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RESUMEN: Este articulo tiende un puente entre los textos de cordel y los textos digitales de
infoentretenimiento con base en su designacion de vernaculos, ya que alcanzan a un amplio pu-
blico lector. Se ha partido del supuesto de que a estos textos se les denomina vernaculos por
su disefio visual y de contenido que incorporan la participacion implicita de sus lectores. El pro-
ceder metodoldgico fue cualitativo de corte comparativo, para lo cual se emplearon tres ejes de
analisis: acumulacion, archivo y construccion. Se encontré que la participacion implicita impone
tareas especificas al lector, tales como: reconocer las referencias con las que se construyeron los
textos; su rol de poseditor y difusor de contenido; y su habilidad de fluir con el texto. La impor-
tancia de este estudio comparativo es resaltar la delgada linea de continuidad en la participacion
implicita del lector del siglo xvi y el del siglo xxi.
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content, which incorporates the implicit participation of their readers. A comparative metho-
dological approach was taken, using three axes of analysis: accumulation, archiving and con-
struction. The findings were that implicit participation imposes specific tasks on the reader, such
as recognizing the references with which the texts were constructed, their role as co-editor and
disseminator of content, and their ability to flow with the text. This comparative study highlights
the continuity of implicit reader participation from the 16th century to the present day.
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Introduccidn

El objetivo de este articulo es identificar las caracteristicas en comun de la literatura
de cordel y los textos digitales de infoentretenimiento a nivel de contenido y disefio
que fomentan la participacion lectora. Asi mismo, se intenta contribuir a crear un
didlogo interdisciplinario entre los estudios literarios, los de medios, la historia del [i-
broy de la lectura. La importancia de este estudio comparativo es resaltar la delgada
linea de continuidad en la participacion implicita del lector del siglo xvi y el del siglo
XXI, que se plantea en el diseno visual y de contenido de la literatura de cordel y los
textos digitales de infoentretenimiento.

¢Qué ocasiona que la literatura de cordel y los textos digitales de infoentrete-
nimiento tengan tan alta recepcion y la preferencia que tienen del publico-lector que
es diverso? La literatura de cordel y los textos digitales de infoentretenimiento son
vernaculos porque alientan la participacion implicita de sus lectores por medio de su
disefio visual y construccion de contenido, lo cual promueve que los lectores hagan
circular estos textos y tengan una amplia recepcion en la sociedad.

Este articulo se estructura en siete apartados. El primero es una introduccion a los
puntos de contacto entre los textos digitales de infoentretenimiento y la literatura de
cordel. El segundo aborda el concepto de la participacion y la participacion implici-
ta; ademas, expone el proceder metodoldgico en tres ejes de analisis: acumulacion,
archivo y construccion. Los resultados se presentan del tercer al quinto apartado.
En el tercero, se muestran los puntos comparativos en el eje de acumulacion: actua-
lizacion, reciclaje y ensanchamiento textual. En la cuarta seccion se explica el eje de
archivo en sus componentes: almacenamiento y circulacion. En el quinto apartado se
desarrolla el eje de construccion del disefio y contenido. La sexta seccion correspon-
de alainterpretacion de los hallazgos en los tres ejes de analisis. El séptimo apartado
es un recuento.

Se entiende como literatura de cordel a toda la literatura impresa de baja cali-
dad en pliegos sueltos durante el siglo xv hasta el xix. Botrel (2015) la identifica
como un género ligado a caracteristicas particulares de la imprenta como nuevo
medio de comunicacion de masas. Entre las caracteristicas mas destacadas se en-
cuentran, continuando con el autor: textos no candnicos, considerados ilegitimos,
fue una literatura heterogénea, de escasa extension, fragmentados, de precio
maodico muy inferior al del libro, con descuido ortotipografico, de relativa abun-
dancia, textos hibridos, pues se construyeron en una zona fronteriza entre lo oral
y lo escrito, lo escrito y lo visual, fue una “literatura callejera” (Figura 1). En este
articulo se emplea la literatura de cordel en un sentido amplio que abarca toda la
produccion, ademas de impresa, de objetos y otras manifestaciones artisticas que
se desprendieron de ella.
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Figura 1. Primera pagina del pliego de Don Juan Merino
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Nota: Tomado de Cambridge Digital Library, coleccion Spanish Chapbooks. https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/PR-
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Los textos digitales de infoentretenimiento son textos electronicos, hipertextos,
mediados por interfaces que tienen el propdsito de contar historias con un enfoque
personal en lugar de presentar informacion de manera impersonal. Los textos digi-
tales nacieron con el nuevo medio de comunicacion, la computadora y el internet.
Kellner (2003) calificd a los textos digitales de infoentretenimiento de ser un espec-
taculo producto del tecnocapitalismo, los cuales integran una historia, cultura visual y
sistemas interactivos para que su contenido tenga resonancia emocional y relevancia
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cultural (Frost, 2023). En los textos digitales de infoentretenimiento se diluyen las
fronteras entre el contenido y la publicidad, entre lo noticioso y el negocio, entre el
interés y la economia del medio digital (Dowling, 2025), envueltos en una narracién
ficticia, o no. Esto abarca un amplio nUmero de textos que se presentan en diferen-
tes plataformas, especialmente en las redes sociales (Figura 2). Se prefiere el uso de
textos digitales sobre electrénicos para ganar comprension y el uso de infoentrete-
nimiento sobre soft news para mantener el uso del espafol.

Figura 2. Captura de pantalla de evento noticioso
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Estos textos son disimiles por el medio de comunicacidn en el que se originaron,
la sociedad productora y receptora, el contexto econdmico y cultural, el disefo, el
contenido, los formatos, el costo, los sistemas de distribucion y circulacion textual.
Sin embargo, existe una gran similitud entre ellos: ambos han sido un punto de
reestructuracion de la mediosfera. Con el término mediosfera se entiende el espacio
creado en la simbiosis humano-medios de comunicacion. El ingreso de un nuevo
medio trae consigo un reajuste a este espacio y acarrea reconfiguraciones cultura-
les, sociales, econdmicas, politicas, entre otras. En la mediosfera cada medio ha
alcanzado diversos nichos de lectores y han reestructurado el mercado de la lectura.
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De ahi que a la literatura de cordel y los textos digitales de infoentretenimiento se
les considere vernaculos, del “populacho”, identifico tres razones: por sus lectores
avidos de contenido, su baja competencia lectora y porque los textos dominan un
espacio informal.

Enlo que concierne a la primera razon, se considera que el amplio publico es impa-
ciente por la sustancia del contenido; en los textos digitales de infoentretenimiento,
las plataformas que mas crecen son las que ofrecen fast content, como se evidencia
por latendenciaa consumirinformacion en reels, videos brevisimos, infografias, entre
otros. En la literatura de cordel, ya escribiria Lope de Vega sobre el arte nuevo: “tenga
cada acto cuatro pliegos solo que doce estan medidos con el tiempo y la paciencia del
que esta escuchando” (Lope de Vega, 1976, v. 338-340).

Sobre la segunda razon, los textos en cuestion son vernaculos porque atienden a
las necesidades de una clase social calificada de ser un “ignorante vulgo” (Lope de
Vega, 1976, v. 140), en la literatura de cordel. Los textos digitales de infoentrete-
nimiento se caracterizan porque sus consumidores manejan pocas habilidades
lectoras (Salado et al., 2019), emplean un vocabulario pobre (Espinosa, 2017) que
corresponde al tipo de espacios de los que son usuarios (Rodriguez-Martinez y Aran-
go, 2021; IAB México, 2022).

Por su parte, en la tercera razon, los textos digitales de infoentretenimiento y la
literatura de cordel dominan el espacio informal. Cassany (2011) definio los textos
digitales de “vulgares” (p. 92) debido al contexto informal de lectoescritura en la web
que se identifica con el entretenimiento. Por su parte, Caro (1990) relaciond la litera-
tura de cordel con el espacio publico en el que se recitaban, “la Espaia de pandereta”.

Chartier (2010) plantea que la lectura de textos digitales es heredera del cddex
por su discontinuidad y segmentacion, mas precisamente heredera de la literatura
de cordel, colportage, chapbooks, bibliotheque bleue, entre otras denominaciones.
La relacion entre la literatura de cordel y la naturaleza de los textos digitales de infoen-
tretenimiento se aborda desde la perspectiva de la lectura. La literatura de cordel
se aprecia como una herramienta en el proceso de ensefanza aprendizaje enfo-
cada a los procesos lectores (Dos Santos et al., 2000; Morgado et al., 2025); como
herramienta para potencializar el desarrollo de habilidades critico-analiticas (de
Castro, 2025). Ademas, se le ha considerado una estrategia por su amplio alcance
para impulsar desde la ciudadania, participacion democratica, matematicas y hasta
temas relacionados con la salud (Belém et al., 2025; Alves et al., 2025; Silva et al.,
2024; Procdpio, 2021). El hecho de que la literatura de cordel haya crecido en una
zona marginal a la “alta cultura” le ha dado la libertad de hibridar diferentes géne-
ros, al punto de que se requiera plantear estrategias de clasificacion bibliotecaria
(Leblanc, 2023; Perdigao, 2021) y la libertad de evolucionar junto a la red (Severino
da Silva y da Silva, 2014).
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La intencion de manifestar una continuidad de la participacion implicita del lector
no implica que los textos digitales de infoentretenimiento remedien a la literatura de
cordel, en el sentido de un medio que incluye a otro. Ni tampoco los textos digitales
de infoentretenimiento son una version innovadora de la literatura de cordel. Los tex-
tos, asi como los medios en el sentido de canales de comunicacion, son mixtos. Si pen-
saramos que la literatura de cordel remedid los libros iluminados y estos remediaron
a los frescos egipcios, llegariamos al punto, como escribiera J. W. Mitchell, en sefalar
que el cerebro que los dibujo no es sino un medio mixto. Laimagen en el fresco es mix-
ta, ya que el pintor empled mas de un medio y modalidad para expresar o transmitir
esas ideas (véase Ellestrom, 2021). En este articulo se reconoce a los textos digitales
de infoentretenimiento y a la literatura de cordel, no como cadena tréfica, sino textos
Unicos que pertenecen a una tradicion de representacion, a una ruptura de ella, que es-
tan ligados a sus contextos y al medio fisico que los propaga; plantean una forma par-
ticular en la que el ser humano percibe, organizay crea su cultura (véase Kittler, 1990).

La cultura de la participacion

Abordar la cultura participativa,* puesta en boga por Jenkins, se enfrenta con la cul-
tura de participacion® que le precedia, ligada a la democracia, colaboracién y comu-
nidad. En principio, porque el internet cambio el panorama del circuito cultural, por
lo que el rol del usuario/lector se articulé también como un productor/escritor. El
término de cultura participativa, como lo expresé Jenkins (2016), se confunde con la
arquitectura de la web 2.0, disefiada para interactuar y fomentar la participacion en
diversos grupos en distintas plataformas.

En sequndo lugar, la cultura participativa que Jenkins delined (2007; Jenkins et al.,
2013) se baso en un usuario particular, el fandom. Sin embargo, surgieron y existen
otros tipos de culturas que participan sin fines consumistas y de posproduccion de
contenido, que se organizan para hacer un cambio social. La cultura participativa cul-
tivada en las plataformas digitales, basada en los principios de inteligencia colabora-
tiva y colectiva, creo altas expectativas como un agente efectivo de cambio. Autores
como Jenkins (2016) y Burgess (2006,) esperaban que la cultura de participacion fuera
un contrapoder frente a las grandes industrias culturales e instituciones de poder.
Mientras que otros veian una participacion precaria (Butler, 2016), una participacion

* La cultura participativa hace referencia a las acciones de los usuarios de la red que consumen, comparten, crean
contenido y lo hacen circular —dispersandolo, a veces, en diferentes plataformas—, y que es valioso para ellos y los
conecta. Abarca diferentes comunidades: grupos formales e informales, comunidades en linea, expresiones creativas
de diferente tipo, colaboracion en resolucion de problemas, trabajo colaborativo, inteligencia colectiva, entre otras.

2 La cultura de participacion, siguiendo a Christopher Kelty, se arraiga en raices platonicas recuperadas por la demo-
cracia del siglo xix. El problema central es que no existe un consenso conceptual, ya que la participacion se ha definido
segun su funcion social y disciplinaria. De tal forma, el autor propone un término multidimensional basado en la expe-
riencia individual y colectiva.
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bastarda (Schafer, 2011) por ser una extension de las instituciones o una participacién
limitada (Keltie, 2017). Con este término Keltie definié el control al valor agregado
producido por los usuarios encauzado dentro de la produccion cultural. Kelty (2012,
2016, 2017, 2019), un gran defensor de deslindar la cultura participativa de la cultura
de participacion enarbolada por la equidad social, la democraciay la comunidad, pro-
puso el término de autonomia contributiva. Dicho concepto refiere al tipo de partici-
pacion ejercida en los siglos xx y xxI en Europa y América del Norte. La autonomia
contributiva resalta la relacion entre la participacion y la persona, entre decidir par-
ticipary participar en decisiones (Clark et al., 2014)

¢Qué relacion tiene la participacion con la lectura y los textos? Todo acto lector se
considera una participacion, en el sentido de que el lector se involucra con el texto
que lee. La lectura desencadena procesos cognitivos como la activacion del cono-
cimiento previo, esquemas, memoria de trabajo, inferencias, creacion de un texto
base, representacion mental, etc. Kalantzis y Cope (2020) consideran que la partici-
pacion es la creacion de significado, ya sea para representar significados para uno
mismo o comunicarlos y que sean accesibles a otros o para interpretar o dar sentido
a un texto. La decision del lector de involucrarse con su lectura depende mucho de
la condicion de disefio del texto para incluirlo. Schafer (2011) identifica dos niveles
de participacion: explicita e implicita. La participacion explicita es una practica
consciente de los lectores comprometidos con el texto. La participacion implicita for-
ma parte del disefio del texto, esta incorporada en él. El disefiador construye el texto
a partir de ciertos habitos y habilidades de los consumidores/lectores, previamente
identificados, y lo configura de manera que propicie una reaccion en ellos. Los textos
con participacion implicita estimulan el uso de aplicaciones y plataformas para que el
lector se transforme en productor de contenido. Hay un amplio espectro de la partici-
pacion implicita, desde compartirinformacion, enviar copia de archivos, ver un video,
subir archivos, poner titulos, descripciones, entre otras acciones similares. Como se
aprecia, este tipo de participacion se ubica en la decision de participar, la cual es con-
ceptualizada por Kelty como parte de la autonomia contributiva.

Los textos con participacion implicita, al mismo tiempo que estimulan al lector
para crear, también lo limitan porque fluye entre las opciones y caracteristicas que le
brinda el disefio, sin salir de él ni modificarlo. Esto significa que muchas interaccio-
nes no se consideran acciones, sino reacciones del lector-productor, motivadas por el
disefio y contenido del texto. En lo sucesivo me referiré a lector dando por sentada su
faceta de productor.

La participacion implicita fomenta en los lectores una interaccidn reactiva, pasiva,
en la que se relacionan a nivel sentimental e identificativo con el texto. Aun cuando
el lector genere contenido, lo hara sin afectar el disefio predeterminado. Esta es la
razon de que los textos digitales, de infoentretenimiento y la literatura de cordel,
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sean considerados vernaculos, en el sentido de que alcanzan a un amplio publico y
este fluye sin tropiezos por el contenido; es tan asequible que no se preguntan el qué,
como o por qué.

El procedimiento metodoldgico tiene un enfoque cualitativo de perspectiva in-
ductiva de indagacion que empleara los ejes propuestos por Schafer (2011) como
herramientas de analisis comparativas: acumulacién, archivo y construccién, por
medio de los cuales se pretende resaltar los puntos bisagra entre la literatura de
cordel y textos digitales de infoentretenimiento. En cada apartado se definiran estas
categorias y su comparacion. A grandes rasgos, la acumulacion se refiere a la canti-
dad de material textual y su reciclaje que forma un ecosistema discursivo. El archivo
es la reaccion ante el material textual por la recirculacion de los textos. La construc-
cion remite a la forma en la que estan construidos y la manera en que pueden ser
apropiados.

La seleccion de textos literatura de cordel y textos digitales de infoentreteni-
miento obedecio a la perspectiva inductiva de utilidad exploratoria para comprender
el fendmeno de la participacion implicita; también a la accesibilidad de los textos de
cordel. Esto implica la presencia de un sesgo que limita la validez externa de los resul-
tados, aunque no la del analisis.

Acumulacidn: material reciclado

La acumulacion es el resultado de las multiples versiones de un texto fuente o un
acontecimiento que, en conjunto, crea una red de textos y, por ende, un ecosistema.
Baranda (1999) llama al efecto de los textos al acumularse sobre la fuente dinamis-
mo textual; Navas (2012) lo llama remix, y Ryan (2017), proliferacion narrativa. Esta
propiedad textual es producto de técnicas de edicion como modificacidn, sustrac-
cion, adicion o trasposicion, que toman en cuenta el contexto cultural del lector y la
legitimacion de la misma cultura sobre la version del texto. En este apartado se ejem-
plifican tres tipos de dinamismo textual de la literatura de cordel y textos digitales de
infoentretenimiento: actualizacidn, remix y ensanchamiento, segun la participacion
implicita de los lectores.

La participacion implicita se aprecia en la actualizacion de los textos para que
el publico pueda comprender y acceder al contenido. En la literatura de cordel
los textos fuente (originales) los custodiaba una elite que los financiaba, colec-
cionaba o compraba. La literatura de cordel renovaba los textos anticuados, de
registro culto o inaccesibles al publico. Por ejemplo, en 1480 se publicé “Coplas
por la muerte de Don Rodrigo Manrique, Maese de Santiago” por Jorge Man-
rique, su critico Alonso Cervantes calificd el poema de erudito en el siglo xvi (Bel-
tran, 2005). La llegada de laimprenta y de los pliegos de cordel rompio este cerco
clasista.
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Algo semejante sucede con los textos digitales de infoentretenimiento que se ba-
san en tramas de literatura clasica y, al hacerlo, acumulan versiones sobre ellas. Un
ejemplo es la narracion interactiva A web Odyssey (Bouchardon et al., 2021). En ellg,
el autor reactualiza en un nuevo formato el lenguaje, narracion y contenido de La Odi-
seq, el internauta es Odiseo y debe enfrentar varios problemas al navegar por inter-
net para llegar a su e-thaca. Tanto los videojuegos como las series y demas formatos
de textos digitales de infoentretenimiento emplean estructuras de tramas literarias.
Algunos de estos textos, como los videojuegos, no solo adaptan las tramas literarias,
sino también las estructuras (Martin y Navarro, 2021) en las que se involucra al recep-
tor en otro tipo de nivel como la percepcion.

El versionismo tiende a deformar el texto fuente, esto provoca descontento en unos
autores y, en otros, felicidad de sentirse reeditados. Sobre el primer grupo, Calderon de
la Barca fue muy referenciado en los pliegos de cordel por el tema de las relaciones
de pareja (Baldellou, 2014). Ante esto, Calderdn escribio: “Yo, Sefor, estoy tan ofendido
de los muchos agravios que me han hecho Librerosy Impresores [...] puedo asegurar a
V.E. que, aunque por sus titulos conozco mis Comedias, por su contexto las desconoz-
co...” (citado por Montero, 1948). Esta queja no es exclusiva de la literatura de cordel,
en los textos digitales de infoentretenimiento, una escena de la pelicula Der Untergang
(2004) la modificaron usuarios de internet con el nombre de “Hitler se entera”. El direc-
tor, como Calderon, se pronuncio contra la posedicion constante, pues trivializaba el
Holocausto: “Hitler no es una caricatura” (cBSNews, 2010). Llamas (2025) explica que
el reciclaje cultural posdigital es un proceso; el material que resulta del reciclado tiene
un significado y una funcion que dependen de la interaccion entre las condiciones del
mercado, el medio o canal y las operaciones estéticas de su procesamiento.

La participacion implicita considera las referencias del horizonte cultural para
mezclarlas y formar un nuevo texto, esto se conoce como remix. Las ideas en si mis-
mas se van reciclando, nadie escribe o crea desde una tabula rasa. En la literatura de
cordel los impresores empleaban modulos textuales (segmentos) de los dramas para
hacer sus propias recombinaciones. Cortés (2019) rescaté estos remixes en la litera-
tura de cordel, aunque él no los nombre, del pliego “Glosas y sequidillas” (p. 162) en el
que se aprecia la union de titulos de comedias, impreso por Félix de Casas y Martinez,
en el que un amante explica su amor.

El modo de querernos
nadie lo entiende,

pues soy Galdn fantasma
tu Dama duende.

Y en este arte,
prosigamos, y vaya
Trampa adelante.
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Cortés identifica con las palabras en cursivas los titulos de obras dramaticas, las dos
primeras de Calderdn, la tercera de Agustin Moreto. El autor de estas estrofas reciclo
los titulos para caracterizar a los personajes. Es decir, los titulos sirvieron de referen-
cias para que el lector pudiera entender cdmo era él, ella y la situacion. El remix de
los modulos textuales de Calderon con otros o reciclarlos con referencias de obras
de otros autores convirtio a Calderdn y a otros escritores en “una referencia cultural
que tiene una carga semantica” (Cortés, 2019, p. 15), y los lectores sabian a qué se
referia el poema. Este tipo de remezclas es comun en poesia cento o collage, pues
juega con la intertextualidad al igual que los poemas creados con inteligencia artifi-
cial. El siguiente poema fue elaborado por SPAR, una inteligencia artificial detras de la
que esta Gervas (2010).

Las brasas multiplican en maravillas
y el tacto sélo palpay halla duro
trofeo de muerte un nuevo Orfeo [...]

El primer verso pertenece al poema “Las tres musas Ultimas castellanas” de Francisco
de Quevedo; el tercer verso es del poema "Mil veces callo” de Francisco de Aldana. Un
ejemplo mas cercano es el poema de Salva Soler, "De cine” (2018). La participacion
dellector estaimplicita en los textos, ya que puede detectar las referencias, alusiones;
de lo contrario, solo habra comprendido el mensaje de manera parcial. El reciclaje po-
see diferentes técnicas y se ha convertido en una nueva escritura popular (Knobel y
Lanckshear, 2011) en la que se mezclan imagenes, sonido y video, empleadas a libre
albedrio del autor para expresar sus ideas.

Los lectores, al participar implicitamente en los textos, demandan que estos se
ensanchen. La repeticion de temas, motivos, estructuras, etc., forma una red entre
los textos que estan conectados por el texto fuente. Lopez (1950) aprecid el ensan-
chamiento textual de Atala, novela de Chateaubriand, en pliegos, pliegos de aleluyas,
abanicos, dpera, librillos de papel de fumar, tirantes bordados. Esta situacion es ha-
bitual en los textos digitales de infoentretenimiento, ya que cualquier fendémeno cul-
tural tiene el potencial de ser comercializado y convertirse en infoentretenimiento.
Tal fue el caso de la coronacion de Carlos Il de Reino Unido, que desbordd en mer-
caderia variopinta. Carlos lll transitd en la edicion de hamburguesas, la coronacion de
Lego, series relativas a la casa real, el ensanchamiento por parte de Neil Mason o Ali-
son Jackson y mucho mas. Tanto los eventos noticiosos como las narraciones ficticias
que se configuran transmedia se piensan como una narrativa transversal, consideran
la economia del don, la economia politica de la convergencia mediatica y la adap-
tacion de formas narrativas (Mensah, 2025). El ensanchamiento es una parte cultural
activa, si un texto no se ensancha fue irrelevante al interés de los lectores.
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El ensanchamiento textual se logra por la transmediacion y transficcionalidad. En
el caso de la literatura de cordel, Botrel (2015) la califica de transgénero. Para el teori-
co significa que el texto se conoce a partir de las diversidades textuales que posee, “El
género de cordel se encuentra, pues, en una encrucijada de textos y formas y practi-
cas y no se puede disociar de su ambiente: la perspectiva ha de ser necesariamente
ecoldgica” (2015, p. 2). A lo que Botrel llama ambiente es un ecosistema textual for-
mado por una red intertextual. El ecosistema se forma por el ensanchamiento del
texto fuente; el cual acumula contenido sobre si mismo en sus diferentes remezclas,
publico, sociedad, autores a lo largo del tiempo. La literatura de cordel muta a otros
géneros como la novela, el teatro, la tradicion oral, la prensa e incorpora una mez-
cla de informacion con ficcion. Estas caracteristicas las poseen los textos digitales
de infoentretenimiento, primero por la convergencia en el medio digital en el que
se pueden encontrar diferentes géneros e incluso nuevos como el blog. Seqgundo,
porque la huella posmoderna que continuamos viviendo es panficcional (Ryan, 1997),
ya sea la ficcion que es informacion (posverdad) o la informacidn que se ficcionaliza
(noticias falsas), entre otras.

Archivo: etiquetado para compartir

La participacion implicita del lector se manifiesta en que este guarda el texto para
poseditarlo o compartirlo. Chartier (1992) documenta que habia lectores que recorta-
ban las imagenes de la literatura de cordel para colorearlas y guardarlas. El hecho de
que las imagenes no estuvieran iluminadas dio espacio para la participacion implicita
del lector en su papel de poseditor. En los textos digitales de infoentretenimiento
existen muchos programas para editar imagenes (Midjourney, Snapchat...), videos
o fotos, deep fake y covers. La participacion implicita del lector esta en el margen de
accion que le ofrece el programa y el tipo de version, gratuita o premium. De igual
forma, lo implicito se aprecia cuando se trabaja sobre un predisefio que es modi-
ficable. Sea cual fuere el tipo de suscripcion, la posedicidon siempre estara limitada
por el mismo programa. La economia de la suscripcion ha aumentado porque prio-
riza la creacion de valor a través de la interaccion continua (Verma et al., 2025). La
economia de la suscripcion pone a disposicion software, salud, entretenimiento, en-
tre otros contenidos, tratando de retener a sus lectores con beneficios como descar-
gas ilimitadas, acceso sin conexion, para fomentar la lealtad.

Los ciegos fueron los pilares de la cultura de memorizaciony recitacion. Diaz (2000)
explica que ellos heredaron el quehacer de los trovadores, recopilando y memo-
rizando un cumulo de literatura de cordel que recitaban en voz alta y vendian por
escrito. El contenido era reiterativo por lo que permitia mantener un nucleo narrativo
apto para memorizarse y transmitirse oralmente (véase Nilsson, 1972, p. 19). En
los textos digitales de infoentretenimiento la memoria se basa en la capacidad de
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los servidores para preservar el contenido, en las cookies de sequimiento que guardan
las busquedas del usuario y en los diferentes algoritmos que personalizan el conteni-
do que se muestra al usuario. Llamas (2025) escribe que los algoritmos de recomen-
dacion se basan en un criterio emocional y econdmico, y son capaces de construir una
memoria colectiva e individual.

Los textos se almacenan con el propdsito de emplearlos y ponerlos en circulacion.
Hall (2005) llamo al proceso de comunicacion, un circuito de circulacion, “Si no se
obtiene un significado, no puede haber consumo. Si el significado no se articula en
la practica, entonces no tiene ningun efecto” (p. 117). Una vez que el texto llega a
los lectores, es traducido-transformado en practicas sociales para que el texto haya
cumplido su cometido. Este circuito se observa en la literatura de cordel, el propdsito
de memorizar-almacenar los textos era que circularan por medio de la transmision
oral del texto impreso. Esto involucro la participacion implicita del lector, ya que la
lectura de los textos era oralizada. Cortés (2005) analizo el elemento oral en la lite-
ratura de cordel e identifico dos niveles sobre el circuito del pliego. El primero es la
transmision por la oralidad que nutria la literatura de cordel, los textos eran dicta-
dos, impresos, vendidos oralmente y leidos de la misma manera. El segundo nivel se
enfoca en la oralidad del contenido del pliego, pues incluia marcas orales como: los
titulos, grabados, formulas de inicio y final. La literatura de cordel se memorizaba o
se leia para compartirla con otros y de esta manera se ponia en circulacion. La lectura
oralizada se empled para estar en relacion con un otro: el servicio al amo, intercambio
conyugal, obediencia filial, educacion paterna, taberna como pasatiempo y diversion
(Chartier, 1992). Los textos escritos no tenian la funcion inamovible ni fija que tienen
ahora (Cortés, 2005), de tal forma que la misma impresion se prestaba a que los tex-
tos fueran difundidos y modificados, no anquilosados en estos.

En los textos digitales de infoentretenimiento existe una creciente preferencia por
lo oral: notas de voz (Cardenas-Rica et al., 2024), audiotexto (Li y Ensafjoo, 2024),
podcast (Lopez, 2024; Oslawski-Lopez y Kordsmeier, 2021), hay que agregar a los
asistentes virtuales controlados oralmente. Estos textos sirven de cohesidn social,
se comparten las vivencias, expectativas, intrigas, emociones, lo que es gracioso o se
presta a burla. Muchos de ellos son modificados por los mismos usuarios, asi que el
texto deja de estar anquilosado y muta constantemente, no hay una version final.

Tanto en la literatura de cordel como en los textos digitales de infoentretenimien-
to se aprecia que posen un costo social de intercambio, alrededor de él se construye
una comunidad que comparte textos y los modifica por el “[...] mero placer del inter-
cambio, el beneplacito de la relacion asi establecida [...] la sociabilidad de las lecturas
habladas y escuchadas [...]” (Chartier, 1992, p. 135) y vistas. El beneplacito del inter-
cambio es un pilar de la economia (Braun y Eklund, 2019; Pouri y Hilty, 2021), la alta
propagacion de los textos obedece a las mismas reglas del juego digital/impresores,
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editores, los proveedores de redes sociales/ciegos y el mensaje en si (véase Olan et al.,
2022). En el caso de las noticias falsas, al igual que la literatura de cordel, se mezcla la
ficcion con hechos reales y se ejecutan mecanismos de censura inconstantes y débiles.

La alta circulacion de los textos por transmision oral, las multiples versiones y
adaptaciones creo, en palabras de Diaz, “una homogenizacion entre los poblados
geograficamente aislados o distantes” (2000, p. 26). La circulacion de los textos por
medio de las traducciones y las versiones formo un corpus de remix de la literatura
de cordel. Tal como muestra Garcia (1994) al analizar Historia de Pierres de Proven-
za y de la linda Magalona. Este texto tiene versiones segun el contexto, la época, la
tradicion oral y la cultura de cada latitud a la que fue traducida y adaptada, en dife-
rentes idiomas, incluso migré a otros géneros (balada, cuento, novela, comedia). En
la Historia se mantuvo la linea argumental de la narracidon, cambiando los rasgos que la
aclimataban al pais, como nombres, lugares, descripciones fisicas, entre otros. De
esta manera, las composiciones de la literatura de cordel, aunque no eran tradiciona-
les, si eran popularizadas, este gran alcance convirtio a la literatura de cordel en un
patrimonio comun (Lorenzo, 1984). Segun Diaz (1999) la difusion de la literatura de
cordel era tan amplia que las tiradas eran de 6,000 ejemplares por imprenta, aproxi-
madamente y redituaban de por vida (véase Gomis, 2015).

La alta circulacidn de los textos digitales de infoentretenimiento es un gran catali-
zador de homogenizacion de diferentes localidades, pensemos en los memes. En
estos textos se mantienen los rasgos generales en tanto los personajes se adaptan
al contexto. La circulacion y la recirculacion de los textos digitales de infoentrete-
nimiento le confiere un valor legitimo, no es solo la intensificacion de la visualizacion
o como el material de versiones se acumula sobre si mismo, sino la funcionalidad
de este en términos de su cualidad (Llamas, 2025) Sin embargo, este tipo de propa-
gacion cuando se rebasa a si misma, es problematica, tal es el caso de Netflix con
Squid Game en Corea del Sur o |a alta demanda de contenido que trae consigo riesgos
en los servidores (Vermeulen et al., 2023) o estrés en los usuarios (Kim et al., 2025).

Tanto en la literatura de cordel como en los textos digitales de infoentretenimiento
la participacion del lector esta implicita en la interfaz. El diseiio de la interfaz persigue
que los lectores archiven, clasifiquen y organicen textos. La circulacion da vida a los
textos, cuanto mas transiten, mas posibilidad existe de que se impriman en la socie-
dady a la postre manifiesten una parte de esta. Para que un texto se haga parte de la
cultura ha de mantenerse en circulacion por un tiempo prolongado, ha de sobrevivir
su viralizacion (Rushkoff, 1994) y convertirse en diseminacion (Jenkins et al., 2013). La
diferencia estriba en que la viralizacion es una etapa en la circulacion del texto que lo
convierte en una tendencia; mientras que la diseminacion es la atencion sostenida en
la que el texto se extiende a otros y permea diferentes ambitos culturales. Asi el texto
llega a convertirse en una referencia de una época.
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Construccion: el disefio textual

En la construccion de los textos, la participacion implicita se incorpora en el disefio
del contenido y de lainterfaz. El disefio de la interfaz conecta al lector con el texto por
medio de la concision, coherencia y atractivo visual. La coherencia crea patrones. En
la literatura de cordel estos se componen de las formas de expresion y de los subgéne-
ros. Botrel (2015) identifica patrones en el titulo discursivo, el titulo grafico y formulas
introductorias como: “Aqui comienca(n)”, “Aqui se da cuenta”, "Aqui se contiene(n)”,
“este es un romance/a continuacion, cinco romances”. La produccion de diferentes
tematicas, a lo largo del tiempo, permitid la construccion de subgéneros en el interior
del pliego, por ejemplo, el aleluya, hagiograficos, las coplas, entre otros.

Los textos digitales de infoentretenimiento tienen patrones de uso en los que la
informacion esta dispuesta de manera similar. Todos los textos tienen un titulo llama-
tivo, subtitulos o palabras clave remarcadas, imagenes, hipervinculos; una red social
tendra botones de reaccion, de redaccion, de circulacion, etc. Es decir, tienen la meta
de llegara un amplio publico, por lo que el texto debe tener un bajo costo/esfuerzo de
interaccion y altos beneficios para el lector (Whitenton, 2014). El lector se acostum-
bra a la estructura de representacion que integra su participacion y espera encontrar
algo semejante en otro texto de la misma especie.

La concision ayuda a mantener la atencidn prolongada del lector en el texto, para
ello se dosifica la informacidn en cada pliego, lo cual le da continuidad en el siguiente.
En los textos digitales de infoentretenimiento hay contenidos segmentados como las
series; 0 una exposicion sostenida de textos similares con la opcion de “otros conteni-
dos analogos” o mediante hipervinculos que abren la posibilidad de que el lector siga
alimentando su sentimiento benéfico con otros textos.

El atractivo visual de los textos ayuda a que el lector conserve la atencion en ellos.
La literatura de cordel mezcld, como los libros iluminados, la modalidad visual de la
imagen y la sonora-visual de la escritura. Las imagenes tenian el cometido de ilustrar
el contenido, ayudar a la entrada a la cultura escrita, ya que facilitaban la compren-
sion (Chartier, 2005) y reforzaban el tema. En los textos digitales de infoentreteni-
miento las imagenes son esenciales, acompanan al texto escrito con el que se inter-
calan. En la literatura de cordel y los textos digitales de infoentretenimiento existe
una jerarquia visual, se inicia con una imagen que detona la actividad lectora para ir
tras el contenido escrito o consultar otros. La participacion del lector esta implicita en
el disefo porque su visita y el tiempo de lectura determinan lo atractivo, vendible y
redituable. Esto es un factor clave para aumentar el trafico de textos.

En el disefio de contenido los pliegos y los textos digitales de infoentretenimiento
usan secuencias breves. En el primero se observa cdmo las formas de presentacion de
contenido fueron modificandose conforme dejaban de ser orales. Serralta (1978) da
cuenta de ciertas transformaciones como la eliminacion de palabras arcaicas, supre-
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siones de la peticion de ayuda divina, desaparicion de menciones historicas y geogra-
ficas entre otras; para realzar las emociones y sensaciones de los personajes. Todo
esto apunta a una limpieza del texto para quedarse con el contenido esencial.

En los segundos, deben poseer legibilidad, facil lectura, comprensibilidad y fun-
cionalidad (Nielsen, 2015). La legibilidad se refiere a los caracteres del texto, la tipo-
grafia. Para lograr la facilidad lectora, el texto debe tener oraciones simples que
rechacen estructuras complejas (readability). La comprensibilidad tiene que ver con
un lenguaje sencillo, accesible, minimizando toda carga cognitiva de tecnicismos, lo
cual hace funcional al texto. Existe una fragmentacion visual del texto intercalado
con otras modalidades. El porcentaje del texto escrito es menor al visual; el escrito
posee oraciones claves en negritas, de tal manera que, sin leer de forma integra el
texto, el lector sabe de qué trata.

Muchos textos digitales de infoentretenimiento y pliegos se caracterizan por la
cohesion minima de su contenido. Es decir, existen incoherencias, rupturas, omi-
siones, fallas ortotipograficas, incoherencia entre el contenido y la imagen, estilo
pobre, falta de vocabulario, monotonia (Botrel, 2015). Chartier (2007) identifica estas
caracteristicas en la literatura de cordel, y pululan en los textos digitales de infoentre-
tenimiento incluidos los generados por la inteligencia artificial, que poseen muchos
errores. La participacion del lector esta implicita en el contenido porque uno de los
objetivos es redactar contenido “amigable” que garantice la estancia del lector con
una lectura rapida y funcional.

Discusion
La participacion implicita en la literatura de cordel y en los textos digitales de infoen-
tretenimiento se opone a la tradicion escrita de largo aliento, creando, “[...] un estilo
propio de leer que movilizd [...] la voluntad de conquistar el saber y el placer de jugar
con las reglas.” (Chartier, 2007, p. 114). Este estilo propio juega con las reglas de los
textos largos; breves, multimodales, basados en el disefio, en la economia textual y
monetaria. La participacion implicita es el sostén de los textos. Leer-escribir es una
mezcla personal de entretenimiento mas informacion por medio de la cual la persona
consume, modifica y comparte los textos de manera fragmentada (multiplataforma).
El comUn denominador, tanto en la acumulacion, archivo y construccion, es que el
lector participa en el texto porque se emplea un registro lingUistico concreto. Wheel-
wright (1973) lo denominé “estonosignificados” (pp. 32-38). Los estenosignificados
forman un lenguaje cerrado con el propodsito de librarse de laambigUedad del lengua-
je, establecen una precisién semantica para ser compartida por un amplio publico,
limpian el lenguaje de cualquier atisbo que pueda caer en los problemas de interpre-
tacion. La familiaridad de los significados provoca que exista un bajo procesamiento
mental, por lo que la comprension del texto es de manera literal, se entiende por
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aquello que esta dicho y no sugerido. Aqui se aprecia como lo que es vernaculo se ha
desplazado de la arena burgués/popular y cultura alta/folclor a la confrontacion de
espacios formal/informal, y al tipo de lenguaje sea cerrado/tensivo y pensamiento
concreto/abstracto. Esto explica lo que Chartier (1992) escribio sobre los lectores de
los pliegos que podian hacer un desciframiento lineal pero no global. Algo semejante
se ha encontrado en los lectores juveniles que pueden entender lo que se les dice,
pero no por qué (Medina, 2022).

La participacion implicita se sintetiza en el titulo del ensayo de Chartier (2007),
“Lectores y lecturas populares, entre imposicion y apropiacion”. El manifiesta que el
“populacho” compraba los textos de cordel, no porque reflejaran sus preocupaciones
o inquietudes, sino porque eran asequibles y les permitian formar una vida social. En
la acumulacion, el archivo y la construccion de los textos se observa una imposicion
de contenido y disefio que, a lo largo del tiempo, fue asimilada a los gustos y necesi-
dades de los lectores; incluso, si en un principio no fue asi. La democratizacion de las
formasy el contenido bajo la bandera de un bienestar comun, asequible o entendible,
corre el riesgo de formar una falsa conciencia, como llamaria Theodor Adorno a lo que
Chartier identifica por imposicion de los gustos. Se denomina falsa conciencia a las
inclinaciones e ideas que el individuo cree originales, pero estan determinadas por su
horizonte histérico, econdmico y también por las lecturas que consume y que le ayu-
dan a comprender, explicary pensar su mundo. Pero si todo es imposicion para estos
autores, ;donde queda espacio para que los textos (obras) nazcan?, aquellas que no
son producto de la reproduccion de las imposiciones ideoldgicas de una industria cul-
tural que amasa una fortuna con los gustos, tendencias, preferencias, busquedas de
la poblacion.

Adorno (2009) da la respuesta, en el tipo de audiencia experta y la manera en la
que esta se involucra con el texto, es decir, en la participacion. La creacion de un texto
depende del tipo de relacion que el lector tiene con los textos por su grado de interac-
cidn: con el medio técnico, el contenido y su socializacidn, no tan solo sociabilidad.
Los textos tienen el poder de tender lazos sociales, fortalecerlos, crear comunidad y
formar parte de la economia.

Recuento

Este articulo ha partido del supuesto de que el alcance de la literatura de cordel y de los
textos digitales de infoentretenimiento, que se han considerado vernaculos, se debe a
la participacion implicita de sus lectores incluida en el contenido y el disefio. Se propu-
sieron tres ejes de analisis: acumulacion, archivo y construccion. Estos ejes parecen es-
tar en espejo, pues reflejan caracteristicas similares en la literatura de cordel y los textos
digitales de infoentretenimiento, pese a su variedad y diferencias materiales. Los tex-
tos tienden a acumularse sobre los textos fuente, ya sea para actualizar su contenido,
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para hacer remezclas entre ellos o con el fin de ensanchar el contenido. La participacion
implicita del lector yace en que puede identificar las referencias con las que esta fabri-
cado el texto. En el eje de archivo se compard la importancia del etiquetado y la memo-
ria, el trabajo del lector como poseditor, el papel de la oralidad y el compartir contenido
como lazo social, sin olvidar el impacto econémico que conlleva. En el eje de construc-
cion se analizaron las expectativas que los lectores tienen por la forma de presentacion
y representacion, el alto nivel de tolerancia a erratas y errores ortotipograficos.

El analisis apuntd a que las similitudes identificadas entre la literatura de cordel y
los textos digitales de infoentretenimiento permiten establecer una continuidad en
la participacion implicita del lector del siglo xvi y el xxI. Esto no minimiza las diferen-
cias de la sociedad, los tiempos, ni resta importancia a los medios ni a los cambios
paulatinos de lo que estd “entre” ambos. La perspectiva comparativa radica en que
los textos digitales de infoentretenimiento contintan incorporando el ndcleo de la
particion implicita del lector explotandolo gracias al disefio técnico del medio y al
modelo comercial dominante. Los textos al incorporar la participacion implicita, aun
cuando estan inscritos en un tipo de representacion, no son definitivos; siempre es-
tan mutando, transformandose, son materia maleable con la que se continva traba-
jando. En otras palabras, un texto termina de escribirse al ser publicado, pero eso no
significa un punto final; alguien mas lo renviard, responder3, lo citara, hara un meme,
en pocas palabras: lo pondra en circulacion. Por esta razdn es que el texto siempre
estara mutando, diversificandose, cambiando, ampliandose.

La participacion de los lectores, que esta implicita en los textos, nos regresa a una
situacion anterior a la escrita “pero en otra escala y en otra orbita” como escribiera
Lévy (1997, p- 91). La participacion se convierte en un factor primordial de la socia-
bilidad, ya que las historias en linea hacen compartir el mismo contexto, el mismo
hipertexto vivo entre los interlocutores, pese a que el texto esta inscrito no se an-
quilosa ni se toma como Ultima “verdad”. Los textos tienen el poder de tender lazos
sociales, fortalecerlos, crear comunidad y formar parte de la economia digital. Tanto
ayer como hoy, no importa que las versiones desvirtUen el original, si para los au-
tores y los acuerdos legales de creacidn; pero no para el publico que disfruta de los
textos deformes, atropellados, remezclados y hasta falsos. Este publico es avido de
vivencias, experiencias, sentimientos al limite, sensaciones. El valor que se le otorga
al texto no esta en relacion con la fidelidad a , sino en el potencial que po-
see de crear una nueva sensacion, un nuevo sentimiento, una nueva experiencia o un
catalizador de socializacion. El publico ama la posverdad, que ya pregonaba Baudril-
lard desde la década de 198o0.

El problema de fondo no es que los textos vernaculos limiten al lector por su par-
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origina

ticipacion implicita, sino que el receptor comprenda y consuma Unicamente este tipo
de textos y acceda a ellos de una Unica forma. Queda el reto, dentro de la academia, de
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emplear estos tipos de textos vernaculos como iceberg para profundizar y desarrollar
habilidades superiores de pensamiento en los jovenes lectores.

Algunos temas para futuras investigaciones son los siguientes. La acumulacion,
el reciclaje y la alta circulacidon de la literatura de cordel y los textos digitales de
infoentretenimiento plantean la problematica de la pérdida del primer referente. El
lector no conoce ya las primeras referencias porque convive en un mundo textual
de composiciones mezcladas, en las que coexisten diferentes “pedazos”. Lorenzo
(1984) escribio que los lectores de la literatura de cordel ya no eran conscientes de la
procedencia del saber que acumulaban, ;qué pasa entonces con los textos digitales?
Se puede ampliar la discusion con ejemplos de los diferentes entornos a los de la
literatura de cordel y textos digitales de infoentretenimiento, ademas de los estu-
dios de recepcion de los textos digitales de infoentretenimiento por plataformas.
Otro tema a investigar es la urdimbre del origen de nuevos géneros, como los textos
digitales de infoentretenimiento y la literatura de cordel, por el ingreso de un nuevo
medio, las leyes de produccidon y el publico lector. Otro tema podria versar sobre la
posedicion, ya que cada vez se aplican mas seguros parar restringir la apropiacion.
La censura de la manipulacion textual limita al texto solo para ser Unicamente leido y
fuerza al lector a aplicar otras estrategias de posedicion, scuales son?, ;como se estd
reestructurando el rol del lector en calidad de poseditor?, ;se mantendra esta cultura
en la consolidacion del futuro del internet?

Contribucion especifica de la autora:

Conceptualizacion, seleccion de datos, analisis, investigacion, metodologia, visualiza-
cion, redaccion, revision y edicion: AMTG
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