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ResumerEste estudio se enfoca en la manera en que un grupo de jévenes de
sectores populares de Cali, Colombia, ha construido sus identidades sociales
en relacion con el rap. Los datos que se presentan como evidencia se apoyan
en una investigacion etnogjicGa hecha en 1998 y 2000 con grupos de raperos
gue tienen una fuerte ascendencia en esta ciudad. La discusién que se propone
se centra, basicamente, en dos aspectos. Uno, caracterizar el tipo de identidad
que los jovenes construyen alrededor de esta oferta cultural y, dos, analizar
estas identidades como un tipo de productividad simbdlica que los jovenes
realizan para resistir y luchar contra las condiciones de pobreza y exclusion
social en que viven.
Palabras clavel. jévenes, 2. hip hop, 3. sectores
populares, 4. identidad social, 5. productividad cultural.

Abstract. The study focuses on the way in which a group of young people
living in working-class neighborhoods in the city of Cali, Colombia, uses rap
to construct its social identities. The data derive from ethnographic research
conducted with prominent Cali rap groups in 1998 and 2000. Discussion cen-
ters on two themes: (1) characterization of the type of identity young people
construct around this cultural phenomenon, and (2) analysis ofitleesities
as a type of syblic productivity by which these young people resistfagta
the conditions of poverty and social exclusion in which they live.
Keywords:1. youngsters, 2. hip hop, 3. working-class
neighborhoods, 4. social identity, 5. cultural productivity.
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SOBRE LOS JOVENESQUE VIVEN EN SECTOREspOpU|aI‘eS se han cons-
truido y se siguen construyendo difetes representaciones
sociales, algunas de las cuales so6lo los reconocen desde la
delincuencia o la exclusion. Estas representaciones han re-
creado un imaginario en el que éstos aparecen encarnando
gran parte de los males de la ciudad; el robo, el atraco ca-
llejero, el vandalismo, terminan siendo atribuidos a jovenes
gue habitan en los barrios mas pobres de las principales
ciudades, no s6lo en Colombia, sino también en otras ciu-
dades de Latinoamérica, pero también del primer mundo,
como muy bien lo sefiala MarniU@astells (1999). El peligro

gue esto representa es que oculta y niega cualgtiar
expresiéon gue tengan estos jévenes, obstaculizando por ese
camino la posibilidad de construir otras miradas que vayan
mas alla de la lectura delincuencial, la que sigue primando,
principalmente desde los medios de informacion, cuando se
hace referencia a muchachos y muchachas que viven en los
sectores populares de la ciudad.

Una de las expresiones que hacen presencia entre jovenes
gue viven en barrios populares es la que se articula a diferentes
producciones culturales, como la musica, el baile, efitjrai
relato urbano. Lo que los jovenes vienen haciendo desde ahi se
aleja completamente del estigma delincuencial ya sefalado y
demuestra que estos sectores poseen una capacidad de producir
maneras distintas de relacionarse con su realigadienen que
ser interrogadas e interpretadas desde otros referentes concep-
tuales, como lo muestra Rossana Reguillo (1995) en su estudio
de la banda Olivos, en la colonia Del Fresno, en Guadalajara,
México. Lo que ella logra mostrar a lo largo de este trabajo es la
produccion cultural y las practicas de comunicacion que tienen
estos chavos y chavas, como el fitiafel placazo, el boletin,
el tatuaje. Los productos culturales que alli emergen permiten
identificar el complejo mundo de representaciones que sobre
la realidad individual, familiar y social estan construyendo los
jovenes de la banda.
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José Manuel Valenzuela (1988) igualmente presenta la rique-
za de expresiones juveniles articuladas a consumos culturales
espedicos que tienen los y las jévenes en diferentes ciudades
de México. El punk y el cholsm recreados desde las voces
de sus protagonistas para mostrarnos la riqueza de expresiones
gue ellos asumen, desde el vestuario, los tatuajes, la musica,
el grafiti, el placazo. Es claro que sus referentes identitarios
se construyen con relacion a unas practicas culturales que los
jovenes han elaborado considerando sus experiencias de vida y
la realidad social que viven en sus barrios.

En este mismo sédo se inscribe el trabajo de Rogelio Marcial
(1997 y 2006). Las posibilidades que ofrece la musica, princi-
palmente el rock, a los jovenes que viven en sectores populares
facilita que ellos construyan diferentes tipos de expresiones
culturales y sociales con las que interpretan y Sggm su rea-
lidad. Asi, las agrupaciones juveniles, las practicas culturales y
las identidades quedgovenes han elabado permiten que ellos
logren ser reconocidos y reconocerse como parte del conjunto
de expresiones juveniles que circulan por Guadalajara.

1ElI movimiento punk es dimido como “movimiento de la juventud inglesa
iniciado en el verano de 1976 y extendido a los afios ochantaepta, que cues-
tiona, de manera radical, el sistema de poder de su pais. Su nombre proviene de
las iniciales de la fise People United Not Kingdom (€lo Unido, No Reino); a
su vez, en el lenguaje teobra literaria de William Shakespeeel vocablo punk
significo ‘prostituta’. En el presente siglo séeee al ‘muchachillo inexperto’ o
un ‘mocoso insigrficante’ que ocupa el Gltimo puesto de la escala social. Como
adjetivo, punk también es despectivo y se puede traducir como inferior, malo,
miserable, basura, desecho, desperdicio, porqueria, estiércol o mierda” (Marcial,
1997:112).

El movimiento cholo, a su vez, sefide como “un movimiento de la juventud
mexicana, ubicada en ambos lados de la fromfigndico-Estados Unidos, que
inicié a mitad de la década de los setenta y se extiende hastadlédadtuSe
considera que su lugar de origen es la ciudad norteamericana en la que habitan
méas mexicanos: Los Angeles, California, aunque su presencia se percibe en
todo el sur de los Estados Unidos y el norte de nuestro pais (sobre todo Tijuana,
Ciudad Juéarez, Matamoros, Mexicali, Chihuahua y Monterrey). Ademék, por
migracion, el cholismo se expandié hasta la ciudabléédco pasando por los
estados de Sonora, Sinaloa, Jalisco, Michoacan, Estado de México, entre otros”
(Marcial, 1997:119-120).
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Como se puede constatar en estos trabajos (y en otros que se
ubican en un horizonte de analisis parecido: De Garay, 1996;
Feixa, 1998; Mufioz, 1998), una de las consecuedeia&stas
practicas culturales es la construccion de referentes identitarios
gue los jévenes expresan a través de su cuerpo, del vestuario, de
los consumos culturales, de los espacios publicos que ocupan y
se apropian. Pero esto no se hace sélo [fianaaa su presencia
frente a otros, como muy bien ocurre en los distintos espacios
en que los joévenes interactdan, como es la calle, la plaza pu-
blica, la escuela o el trabajo. También hay ahi una manera de
interpelar un orden social que solo quiere validar socialmente
un solo modelo de joven, que es el que se sitla en los niveles
socioecondmicos medios y altos, y que sefala a los jovenes de
los niveles socioecondémicos bajos en la categoria juridica de
“delincuentes”, como lo cdimma Natalie Puex (2003) para el
caso argentino.

Para los jovenes que viven en sectores populares, el “joven
oficial” (Margulis y Urresti, 1998), recreado en los medios de
informacion a través de un tipo de joven de clase medigerun
sitario, exitoso, que viste a la moda, no representadoetios
estan viviendo en sus barrios y en sus familias. La situdeidon
desempleo y la desercion escolar (Gonzalez de la Rochg, 2004
Gallart, 2001), la violenciafwial y social que se presenta en sus
barrios (Valenzueld,27; Vanegas, 1998) es la realidad gwen
en su cotidianidad y la que les interesa interpretar y denunciar

Ahora bien, estas identidades también pueden ser analizadas
como una manera de resisterdgd s jovenes que viven eec-
tores populares contra un orden abgue solo los reconoce en la
exclusion y la marginalidad. Asi, mas que asumir pasivamente el
lugar que se ocupa en la escala social, o gecsentra en estas
identidades es una lucha contra la desigualdad y la injusticia, o
si se quiere, una forma de protesta enmarcada en los contextos
que les tocé vivir.

En efecto, si consideramos, como lo sefala Gilberto Gimé-
nez, que la identidad no es una “esencia, atributo o propiedad
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intrinseca del sujeto, sino que tiene un caracter intersubjetivo y
relacional” (2005:21-22), se tendria que considerar que ella se
construye, en muchos casos, en confrontacidéotras identida-

des con las que se tienen relaciones desiguales, lo que involucra
disputas y luchas, como sucede en el caso de los jovenes que
viven en sectores populares. La construccion de sus identidades
pasa por la lucha con otras ideatiés y discursos que pretenden
desconocerlos como sujetos sociales autonomos y productores
de sentido, como lo corroboran Natalie Puex (2003) y Alonso
Salazar (1991 y 1993).

Pero el caracter relacional no es el Unico aspecto que se debe
considerar respecto al concepto de identidad. Como lo sefialan
Henry Tajfel y John C. Turner (1979), la pertenencia al grupo
define también otros referentes identitarios relacionados con las
semejanzas y diferencias “nosotros-ellos”. Segun esta teoria, el
grupo de pertenencia o la adscripcion del sujeto a una categoria
social, como el sexo, favorece la construccion de referentes iden-
titarios como resultado de las comparaciones que se presentan
con los grupos o categas de no pertenencia. Esta comparacion
es la que permite que los sujetisraen una identidad comun
respecto a los sujetos del grupo de pertenencia y, a su vez, una
diferenciacion respecto a las identidades del grupo de no perte-
nencia. Estafamacion de las semejanzas y de las diferencias
en la comparacion “nosotros-ellos” estaria en la base de la cons-
truccion que los sujetos hacen de sus identidades.

Giménez (2005) igualmente destaca las adscripciones sociales
gue hacen los sujetos, como un elemento basico en la construc-
cion de sus identidades. Asi, siguiendo a Georg Simmel, sefiala
gue la amplitud de logrculos sociales de pertenenciasigto,
afianzan y refuerzan su identidad. Ahora bien, es interesante
resaltar que para Giménez la pertenencia social favoreassta
truccion de las identidades porque a través de ella el sujeto logra
“la apropiacion e interiorizacién al menos parcial del complejo
simbolico-cultural que funge como emblema de la colectividad
en cuestiorfv.gr., el credo y los simbolos centrales de una igle-
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sia cristiana)” (2005:23). Por lo tanto, es el cimulo de practicas
culturales y de representaciones sociales compartidas por el
grupo en cuestion lo que favorece la construccion de referentes
identitarios entre los sujetos. Sin embargo, no se puede dejar de
lado que este “complejo simbalico-cultural” tiene sentido para
los sujetos porque al compararlo con otros logra ser valorado
positivamente, como lo observaremos entre los raperos.

Los sujetos de la investigacion

Hacer referencia a jovenes que viven en sectores populares
implica dos categorias que es necesafimuédrevement@aa

poder situar a los sujetos de la investigacion. Asi, cuando ha
blamos de jévenes estamos haciendo eef@a a una categoria
social que, segun Pierre Bourdieu (1990), se constagials

e histéricamente en relacion con otros grupos de la sociedad.
En esta perspectiva, cuando se hace referencia ag®\se
requiere precisar de quiénes se esta hablando, considerando el
momento histérico, asi como la situacion social en la que ello
estan inscritos. Tal caracterizacion evita que se llegue a hacer
afirmaciones que nada tienen que ver con jovenes situados
en otros contextos y momentos. Una de las caracterizaciones
gue se tuvieron en cuenta en esta investigacionlfbargo
donde vivian los jovenes, lo que exigié hacer las siges
espedicaciones.

Cuando se habla de barrios populares, una primera aproxi-
macion que se hace es la que establece su relaciéon con la idea
de pueblo; asi, lo popular estaria referido a lo mas auténtico
gue habria en este conjunto de personas, éspeld en sus
tradiciones y producciones culturales. Pero cuando se hace re-
ferencia a “clases populares” o “sectores populares” se rompe,
segun sefiala Silvia Duschatzky, esta idea monolitica de pueblo
para colocar en su lugar dosgesos claramente articutad “la
desigualdad en la apropiaciontenes materiales y simips,
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y el corflicto como territorio de disputa en la construccion de
sentidos” (1999:23).

Sin embargo, colocar étfasis en el primer component®mo
ha sucedido corgunos estudios socioecondmicos hechos sobre
los pobres (C. Arriagada, 2000; I. Arriagada, 2005; Brunet y
Pardo, 2003), reduce a los sectores populares a aquellos bienes
y servicios que ellos no tienen y otros si, negandoles cualquier
tipo de productividad o capacidad de accion. Asi, los habitantes
de los barrios populares, bajo esta perspectiva, sélo son consi-
derados desde el “fiéit”.

Ahora bien, esto no sidita que la ausencia de tales bienes
materiales no sea importante en la vida de las personas, ni que
se desconozca la funcién que tienen en la determdmailz!
lugar que se ocupa en la estructura social. Sin embargo, lo que
se quiere resaltar es que estos sectores tienen niveleside-
tividad que quedan perdidos cuando solo se les considera desde
la “necesidad”. Para Antonio Gramsci (1986), por ejemplo, la
idea de “pueblo” o de lo “popular” aparece relacionada con
la capacidad que tienen los grupos subalternos para resistir y
oponerse a la cultura hegemonica y los grupos de poder. Asi, lo
popular no se dmiria a partir de la pertenencia de los grupos a
las clases inferiores, sino a su capacidad de resistir y oponerse
a la cultura hegemaonica. Néstor Garcia Canclini (1989), igual-
mente, enfatiza la productividad de los sectores populares y su
capacidad de resistir las pretensiones de homogeneizacion de
la “cultura hegemdnica” como los aspectos distintivos de las
clases subalternas.

Por lo tanto, d&énir a jovenes que viven en sectores populares
no solo implica reconocer a un grupo social que vive en ciertos
lugares de la ciudad, enfrentando necesidades materiales clara-
mente idenficables, sino también reconocer su capacidad de
producir sistemas simbolicos y practicas culturales diferentes
y, en algunos casos, opuestas a las que ofrece la “cultura hege-
monica” y la institucionalidadfwial. Esta productividad es la
gue permite que los jovenefsrmen su presencia en el contexto
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urbano mediante una productividad que se visualiza en el uso
del lenguaje, la gestualidad, la moda, la relacién con la musica,
la escuela, la sexualidad, los rituales, como ha quedado regis-
trado en algunos trabajos (@hsitzky, 1999; Valenzuela, 1998;
Marcial, 2006).

Ahora bien, los jovenes con quienes trétiiagron ocho raperos
de la ciudad de Cali, Colombia, con edades entre los 18 y 32 afios;
s6lo uno habia terminado sus estudios de secundaria; los otros no
habian terminado su educacion primaria. A excepcion ddedos
ellos, los demas habian llegado con sus familias a la ciwdad p
procesos de migraciorfimales de los afios setenta. Cindan
en barrios que se habian formado por invasion de terrenos del Es-
tado. Sélo uno dependia econéamente de sus padres; los demas
trabajaban en actividades propiasrdply en trabajos infmales,
como obreros de la construccion, albafiiles, cortadores de césped,
etcétera. El tiempo que tenia de estar participando en actividade
asociadas al rap iba de un minimo de cinco afios a un maximo de
16 afios. Todos eran miembros activos de bandas de rap.

Sobre las caracteristicas sociodemfigasd de los barrios
donde vivian estos jéveneg pede decir que estan ubicados
las dos zonas mas pobladas de la ciudad, en donde, ademas, se
concentra la mayoria de los barrios populares que pertenecen a
los estratos bajo-bajo y bajo de la civdddirea y Ortiz, 1999).
Cuando se transita por alguno de estos barrios se hace evidente
el nivel de pobreza que se presenta entre sus habitantes. Las ca-
racteristicas fisicas de las viviendas, en donde sobresalen casas
de bahareque o de ladrillo, pisos en tierra, ausencia de servicios
publicos como luz y alcantarillado, permiten dimensionar la
situacion socioeconomica en que se vive.

2La distribucién sociodemodiéa de las ciudades en Colombia esta hadha
vés de estratos socia@mmicos que estan organizados del 1 al 6. Asgdostos
1y 2 se clasican como estratos bajos; los estratos 3 y 4, como estratos medios,
y los estratos 5y 6, como estratos altos. Por la situacion precaria en que viven al-
gunas familias, algursoestudios ya incluyen el estrato bajo-bajo. Talfatasion
da cuenta del nivel de ingresos de las familias y de las caracteristicas materiales
de las viviendas, ademas de variables como los niveles de escolaridad.
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El hip hop

Antes de adentrarnos en la manera como los jé\emsstruyen su
identidades a partir detlp y del hip hop, es importamtencionar,
brevementdps comienzos de este movimiento en el ambi&g-nt
nacional de manera que se pueda apreciar claramente su relacion
con lo que ocurrié en Cali. Comencemos sefialandoequos
origenes del rap clayen expresiones de puertquéfios y negros
estadunidenses, como lo sefala Jianes (1989). Seguege
autor, aun se podrian idditar antecedentes intelectusatiel hip
hop en los inmigrantes paerriquefios que llegaron a Nueva York
a comienzos de 1900, entre quienes menciona a Arturosalfon
Schomburg, uno de los principales intelectuales de &spdra
africana” en Harlem, e igualmentenalvelista puertorriquefio Piri
Thomas, que logra trabajar en sus novelas las relaciommedae
juventud negra y la puertorriquefa.

Ahora bien, los origenes del actual hip hop se ubidarakes
de los afios cincuenta y comienzos de los sesenta, cuando nace
la “segunda generacion de las comunidades negras y puerto-
rriquefias de Nueva York”, lo que les permiti6 compartir los
mismos barrios, las mismas escuelas y la misma exclusion y
discriminacion social por ocupar el altimo lugar en la jerarquia
econdmica y cultural. Este acompafiamiento genamatiy
social les permiti6 compartir gustos y tradiciones, formas de
hablar, de bailar y ciertos gustos musicales.

De esta manera, tante este periodo Nueva York se convierte
en la ciudad donde se presenta con fuerza la interaccion entre la
musica negra y puertorriquefia, con manifestaciones de grupos
de extraccion callejera como lBarptonesy losVocaleersLa
musica que se tocaba érack and roll negro, pero con una bue-
na dosis de mambo y otros rasgos afro-caribefios incorporados”
(Flores, 1989:102). Ainales de 1950 y a lo largo de 1960,

eldoo-wopp la armonizacion, prevalecié en los mismast®mque poste-
riormente darian origeniap. A pesar de obvias diferenciasedmestilo y
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acompafamientte los ritmos deap gracias a sistemas de lpg&ion inge-
niosamente manipulados, la armonizaciofiguea claramente ladictica
musical detap de varias formas siditativas (Flores, 1989:102).

Sobre los origenes vocalearacteristicos del rap, el autor sefiala
una fuerte presenciagse desprende ddliesinglés, alo cual se
agregan otras herencias provenientes de ciertos canticos del folklo-
re puertorriquefio, como los recitales de décimas y agusaldo

De otro lado, las implicamnes politicas del movimiento por los
derechos civiles y la lucha por la liberacion nediaales de los
sesenta permiten la creacion de organizaciones cokulag
Lords Partyy losPanthers,gue tienen implicaciones claras en
el caracter social y politico que asume el hip hop. Estas organi-
zaciones van a tener un importante medio de expresion a traves
del grafiti, principalmente en Nueva York, donde se destaca la
presencia de jovenes negros, estadunidenses y puertorriquefios,
quienes con sus grandes murales trascienden el barrio para tras-
ladarse al metro y a las grandes avenidas. Durante este periodo
(década de 1970) también hace su aparicidmredkdance,
con una clara presencia de jovenes puertorriquefios, quienes se
basan, en un primer momento, en la rumba y el guaguanco. La
influencia afroamericana en este baile se logra con movimientos
provenientes de lastes marciales y del estilo de la danza popular
de James Brown y Frankie inpn. Con esta triple presencia, rap,
breakdancey graffiti, el hip hop logra posesionarse en Nueva
York como una expresion que zeutrayectorias socioculturales
de migrantes puertorriquefios y de negros estadunidenses, quie-
nes retnen asi sus tradiciones, sus problematicas y sus suefios.

Ahora bien, una década después de haberse consolidado en
Nueva York, el hip hop hace su aparicién en la ciudad de Cali
provocando una profunda curiosidad entre los jévenes, princi-
palmente por la manera de bailar, cargada de ritmo, fuerza y
agilidad. Los relatos que los jovenes hacen de esta época recogen
estas impresiones, asi como el impacto que esto va a tener entre
grupos de jovenes de distintas pertenencias socioeconémicas.
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Hip hop en Calibreakdance rap

La manera como grupos de jévenes que provienen de diferen-
tes estratos socioecondmicos se apropian del hip hop, como
ocurrioé en Cali a partir de 1980, permite mostrar las dinamicas
socioculturales que se articulan a una propuesisical que

por igual atrajo a jovenes de estratos bajos, medios y altos de la
ciudad. Asi, mientras algunos grupos de estratos medios y altos
encontraron en dhreakdanceuna manera muy particulate
apropiarse de algunos espacios de la ciudad con su musica y su
manera de bailar, los de estratos bajos hicieron del rdpnama

de expresion de sus problematicas barriales y sociales.

Esta diferente articut#n no respondié solamente a cuestiones
de gustos, como se pudo constatar en las entrevistas realizadas;
también ifluyeron las distintas posibilidasl&jue desde su
condicion socioecondmica tenian los diferentes jésveAsi,
opciones como tener un reproductor de video y videos de grupos
de breakdanceconstituian una condicién necesaria para tener
una ejecucion satisfactaren este baile; pero también la tenencia
de la indumentaria, como la sudadera sintética, las zapatillas y
la gorra. Sin ellos se tenian muy pocas probabilidades de lograr
una buena ejecucién, que fue exactamente lo que ocurrié con
los jovenes que pertenecian a estratos bajos.

Aqui, los que bailababreakeran hijos de gente de billete, eran de
Ciudad Jardin, de Capri, de San Fernando, dellldér qué? Porque

ellos tenian el beta y familiares @8A que les mandaban los videos.
Esos manes andaban con tenis. Aqui, en el 83, 84, tener tenis era ser
un bacart;si uno escasitamente tenia los Joger; esos tenis venian de
Estados Unidos. LoADIDAS, las sudaderas plasticas, eso era un
revisaje> Entonces, ebreakque se desarrollé aqui fue basicamente
con pelaos de billete y en las discotecas (Pdirkeak,26 afos).

3Estos son algunos barrios de estrato 5 y 6, que quedan en el sur de la ciudad.

“La expresion “bacan” aqui esta haciendo referencia al sujeto que porta un objeto
gue es ostentoso y de poca accesibilidad, ya sea por su costo o porque es importado.

5Con la expresion “revisaje” se quiere destacar el caracter llamativo que tiene
un objeto en particular, principalmente por el disefio exclusivo que posee.
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Ahora bien, donde logran los jovenes de barrios populares
tener un desempefio que les permiti6 ganar un reconocimiento
en el hip hop calefio y a nivel nacional fue en el rap. La acepta-
cion masiva que tuvo esta expresion, no soélo entre jévenes sino
también entre nifios y algunos adultos, logré posicionarlo en los
barrios populares, principalmente entre aquellos con una fuerte
presencia de raza negra.

Yo me acuerdo cuando lo daleak,cuando se bailabbareakenla
Novena® Es fue casi como hasta el 87; de ahi pa’ delante yo dejé
de caer unos dias. Cuando volvimos a la ciclovia yarkrkersno
estaban, y lo que habia era algo nuevo pa’ mi. Asi como me pasoé con
el break,que era un baile nuevo, lo mismo me paso con el rap; yo

vi manes y estos manes de sociedad bailando rap, unas coreografias.
Yo decia: ¢Y estos manes qué? Y unos manes por alla rapiando, y ya
era mucho nichéEl breakeran manes blancos; el rap, ya era mucho
niche por ahi, con su ropa anchota. Entonces, empezamos a caer ahi,
con manes de por la casa, manes de goma, nosotros bajabamos

mas de 20. Y aprendimos a bailar y montamos nuestras coreografias,
y ya ibamos y mbabamos alla; el que mas bailara, poftaean una

rueda, el que mas bailara; el que no bailaba ahi no pegaba, y caian
estos manes dbteak,porque estos manes no habian dejado caer lo
de ellos, y ahi se metian y bailaban lo de ellos, aparte; pero lo fuerte
era el rap (Loco, rapero, 29 afios).

Esta apropiacion del rap por grupos de jovenes que viven en
barrios populares céinma lo que sefiala Duschatzky (1999)
sobre la capacidad productiva que tienen estos jovenes. Asi, Si
con elbreakdancesedio una expresion musical y dancistica que
tuvo en los barrios de estratos medios y altos a sus principales

5La “Novena” hace referencia a unalde primeras calles conviglds en ciclo-
vias que la alcaldia de la ciudad implement6 para la recreacion de sus habitantes
en la década de los ochenta. Esta via abarca un areaidddd en donde se
concentran las principales unidades deportivasidlavia funciona los domingos
en horas de la mafiana. Los raperos y los bailadotegdkdancdomaron una
de las esquinas de esta calle para hacer sus presentaciones.

"El término “niche” es usado en el argot popular paferirse a personas de
raza negra.
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protagonistas, con el rap vamos a encontrar el posicionamiento
en la ciudad de jovers que viven en sectores populares, quienes
lograran desde esta expresion consolidar una propuesta socio-
cultural en la que se reconocen como sus Unicos y auténticos
representantes; igualmente, desde el rap dilosan una iden-

tidad social en la que se articula una expresion cultural, como
lo es el hip hop, con la realidad social que estan viviendo en sus
barrios.

Por consiguiente, lejos de mostrar una actitud pasiva o resig-
nada frente a lo que estan viviendo, lo que hacen estos jovenes
es construir alrededor del rap una propuesta que les permite
afirmarse socialmente frente a los otros grupos de jovenes de
estratos medios y altos y frente asusmunidades de pertenencia,
como veremos a continuacion.

Identidades sociales de jévenes que viven en sectores
populares: entre el rap, glhettoy labarriada

Inicialmente, hay que sefialar geatre los jovenes entre-
vistados hay un imaginario comun que reconoceajuep
pertenece a los habitantes dgletto® a los jovenes de la
barriada, a los queconocen la vida de verdaé&n las entre-
vistas realizadas los raperos reconocen en esta situa@on u
condiciéon que es consustancial al rap, que findey le da

su identidad. Asi, para ellos el sector social al que pertenece
el rap es ephetto,y aunque reconocen que hay personas
de otros estratos que escuchan rdpman que es sblo por
gusto o por moda y no por su situacién socioecooamo

8El conceptayhettoenpleado por los jovenes en las entredsta impor-
tante enmarcarlo dentro de la idéitacion que ellos hacen con los jovenes
de losghettosnegros estadunidenses. En tal sentido, no seilssien este
trabajo, el barrio popular donde viven los raperos calefioslgirettonegro
estadunidense. Sin embargo, como vemos en las entrevitaapkeros de
la ciudad tienen en esta expresion un elemento de filEadion bastante
fuerte.
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gue si sucede con los jévenes que viven drataada, que
es “donde esté el vueltetaonde esta la gente que se pins
la vida de otra forma” (Mae, rapero, 21 afios).

Esta &irmacion que se hace del rap a partir de barrio de donde
se vive resulta interesante por las iiwgtiones que tiene al
afirmar una identidad de jovenes populares. Asi, ser joven que
vive en labarriada o en elghettoplantea una condicion desde
la que se puede acceder al rap de una manera que no pueden
llegar a tener los jovenes que no viven en ella. Asi, un sector
de la ciudad que es asociado a peligro, a violencia,tdaton
desde las resefias judiciales de algunos medios de informacion,
como ha sucedido con los barrios populares, es reivindicado por
algunos jévenes que viven en ellos para convertirlo en condicién
necesaria para ser un auténtico rapero.

Esto muestra una de las dinamicas basicas desde la que se
construyen las identidades sociales, como lo plantean Tajfel y
Turner (1979) y Richard Jenkins (1996). Asi, la diferenciacion
gue los raperos hacen de un “nosotros”, como habitantes del
ghetto,y un “ellos”, como los otros que no viven alli, plantea
claramente una relaciéon en la que se favorece la construccion de
unaidentidad a partite la petenencia al barrio popular, miesis
se descafica y niega esta misma identidad a otros jovenes que
viven en otros barrios. En lo que quiero llamar la atencion de
esta armacién que hacen los raperos es que reconoce una cate-
goria de pertenencia, que en este caso es el danile se vive,
cargandola de sigficados que los favorecen exclusivamente a
ellos: solo se puede ser rapero si se vive bafaada. Pgo, a
su vez, la descdicacion de los otros jovenes también se hace
desde argumentos que pretendenfjasti su exclusion por no
pertenecer al barrio popular.

9La expresion “vueltero” esta haciendo referencia a una caracteristica de los
barrios populares que estos jovenes quieren resaltar y que esta relacionada con
los diferentes cdiictos que se presentan en ellos, como son lasgpgleahay
con la policia, las broncas que se presenta entre pandillas, los robos y los atracos
de que son victimas shebitantes, pero también la situacién de ppamgue hace
dificil la vida de sus habitantes.
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La gente nos coahde. Siven un grupo de rap, dicen: “B#os manes

deben ser unos ladrones, unos panddlepmr lo que el faes de barrios
pobres. En un barrio de ricos, como Ciudad Jardin, no hay un grupo de
rap porque ellos no tieng@roblemas, me entiende, plemas sociales.
Entonces, los grupos de rap siempre han salido de Agua Blanca, de
Siloé, de Meléndez, de los barrios pobres, o sea, jovenes que tenemos
problemas y estamos protestando por algo (Tikal, rapero, 24 afios).

Esta caracterizacion soces de navo dirmada por los raperos
cuando sefialan que el rap es basicamente una propuestd cultu
y social, urbana, enmarcada en los contextos barriales; asi, en
las composiciones musicales y en las liricas de las canciones es
comun encontrar arreglgse recogen algunos de los sorsdie
la ciudad, como el que produce effité urbano o los sonidos
gue imitan disparos o sirenas de policia y que, musicalmente,
sirven de fondo a las historias que se relatan sobre los habitantes
de estos barrios. En las entrevistas se hace referencia a estas
posibilidades que los raperos le reconocen al rap para narrar
aguellas vivencias que se dan en el barrio.

En la letra se expresa lo que uno siente, lo que esta pasando con el
sistema, la forma como se estd manejando e} pafsbién lo que pasa

en la calle, o seap$ manes que atracan, los que roban, los que matan;
entonces, se expresa todo eso y se arma el tema, se forma la letra,
se canta el tema referente. Se puede meter de frente con el gobierno,
gue el presidente es un narcitante, que le comprobaron que en

la campana del man hubo plata del nar¢aod’y ;qué pas6?: no le
hicieron nada. Entonces, ésa puede ser una forma de cantar un tema.
Y hay otra cosa. Por ejemplo, la droga es otro tema. La historia de
un man que esta en medio de la droga y después lo matan; de ahi sale
un tema, de cada historia; puede ser una historia del barrio, que le ha
pasado a uno; de ahi se toma el tema (Alex, rapero, 29 afos).

Labarriadaa la que hacen referencia los jovenes estéa referida
al barrio en el que se vive y con el que se tiene un claro sentido

0L a situacion que se estd nombrando aqui es la del ex presidente colombiano
Ernesto Samper (cuatrienio 1994-1998), cuya campafia fue acusadaite reci
dineros del narcotféo.
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de pertenencia e identidad. En tal sentido, ser rapero se asocia a
tener conciencia de la situacion de pobreza en que se vive para
narrarla a través del rap; ése es un aspecto que los raperos tienen
claramente idenficado. La realidad que se vive se narra a través
de las liricas de sus canciones.

Esta apropiacion que hacen losesays de ldbarriada,como
contexto de vida y de problematizacién de la realidadasoci
que se vive alli, puede interpretarse bajo el sefialamiento que
hace Giménez (2005) respecto a la apropiacién que hacen los
sujetos del “complejo simbdlico-cultural” derivado de sus
pertenencias sociales y que incide en la construcciGude
identidades.

Cantarle a la pobreza, a los atropellos que comete la policia,
a la injusticia social que se vive en los barrios populares, a los
corflictos que se presentan entre las pandillas de jovenes, es
parte de ese “complejo simbolico-cultural” que se deriva de
la pertenencia social de los jovenes al mundo del rap y del hip
hop, y se convierte en una manera de validar lo que ellos son
COmo raperos y que ningun otro joven que no viva o esté en sus
circunstanciapuede llegar a serlo. Por lo tanto, podfienaarse
gue sus identidades se construyen en ese ejercicio de narrar y
cantar sus propias vivencias y sus experiencias como habitantes
de los barrios populares, diferenciandose de otras expresiones
de rap que circulan por los medios y que le cantamal, o
tratan temabobos que no dicen nadialo que esta pasando en
los barrios donde ellos viven.

Lo que yo digo es que la realidad que uno esta enfrentando, la rea-
lidad que estamos viviendo en nuegthetto,e no es de estudiar,

eso se siente, se palpa. Usted ahora sale de aqui y no sabe qué le va
a pasar en su ghetto; llegan tres encapuchados y lo tiran al piso, ¢ me
entiende? Eso no es de estudiar, y si tengo la posibilidad de tener una
pista, asi sea de guitarra pa’ cantar rap, la canto, pero yo denuncio
esa realidad, ¢ me entiende? Y que la escuche el que la esta viviendo
en mi barrio; yo creo que para eso no hay necesidad de informarse
(rapero, 22 afios).
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Esta labor de nombrar la pobreza, de palabrearla a través de
liricas y relatos, puede concebirse como un esquema explicativo
utilizado para interpretar la realidad, para gigar la vida que
se vive, pero también para interpretar el mundo, la realidad de
pobreza que se presenta en otras latitudes. Asi como los raperos
pueden explicar la situaciéon de hambre y pobreza que se vive
en el distrito de Aguablanéajgualmente pueden generar ex-
plicaciones sobre la situacion de discriminacién que viven los
latinos en Europa, o los negros y latinos en los Estados Unidos.
A través de estos sistemas explicativos se objetivaria (Reguillo,
1995) el caracter globalizado de sus identidades, lo que les per-
mite sentirse habitantes del mundo, conectados con la situacion
de pobreza que viven otros raperos como ellos. Ahora bien, su
labor como raperos cumple una funcion politica en la medida
en que pretenden que sus comunidades tomen conciencia de la
realidad socioecondmica en que viven. La injusticia social, la
discrimina@dn, la pobreza, la violencia, no solo se cantanymorq
son lo que se vive en los barrios populares; también se pretende
crear conciencia social a traves de estas liricas.

Bueno el rap en el distrito empieza a darse por la cuestion de los de-
rechos humanos, pues, como se conoce, el distrito es un sector donde
la gente se la ha buscado y ha vivido en condiciones infrahumanas;
ha sido invasor, y entonces a la gente le ha tocado muy duro, y ella
siempre ha tenido, como adentro, toda esa lucha, todo ese rencor, por
esas condiciones que ha vivido, y mas que todo la poblacion juvenil.
Entonces, uno no puede salir addle y tirar piedras porques matan;
entonces, la Ginica oportunidad qum tiene es cantando, diciéndole a

la gente, y entonces ya empiezan los grupos a cantar protesta. Y esto
se vuelve muy popular en lo que es el distrito de Aguablanca, pues
aparecen grupos que hablan de las condiciones en que se vive como

1E| distrito de Agua Blanca constituye uno de los sectores de mayor poblamien-
to irregular que tiene la ciudad. Inicialmente fue zona de lagunas, firades
de los afios setentzon el apoyo de politicos de los dos partidos tradicionales del
pais, se comenz6 a poblar a través de invasiones. Actualmeas),(en este
sector viven aproximadamente 640 mil personas, la mayoria habitantes de raza
negra del Pafito colombiano.
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afrocolombianos; otros, cdmo la violencia los ha afectado, que las
drogas, que han muerto amigos de ellos, cosas como ésas. Entonces,
de ahi es de donde viene la cuestion del hip hop en el distrito (Rafa,
rapero, 26 afios).

Con lo sefialado hasta aqui resulta claro que para los raperos
entrevistados hay una fuerte relacion entre los origenes sociales
gue tiene el rap en lghettosnggros estadunidenses y las con-
diciones socioeconémicas en que ellos viven; la manera como
esto es planteado en las evistas estaria sugiriendo la presencia
de una relacién condicional entre estos dos componentes, que
podria ser planteada en los siguientes térmaloap surgereel
ghetto,enlabariada popular; entonces, solo se puede seragape
si se es dajhetto,porque solo asi se puede llegar a saber lo que
se vive en él y, por lo tanto, narrarlo a través del rap.

Ahora bien, asumiendo que este enunciado recoge la relacion
gue estos jovenes han establecido con el rap y con la situacion
social que viven en laarriada, quedaria por explorar las con-
diciones que posibilitaron que esto ocurriera. Asi, habria que
preguntar qué permitio que estos jovenes, desde el flapjoe
naran sus condiciones sociales de vida.

Una respuesta que se podria dar es la que se desprende de las
historias que cuentan estos raperos sobre el surgimiento del rap
en los Estados Unidos. En ellas se dice que nace en los afos se-
tenta en los barrios pobres de Nueva York, en las barriadas del
Bronx, del Brooklin, de la mano de jovenes negros que le cantan
al barrio, a sus hermanos de raza, a los atropellos de la policia,
al racismo, a las guerras entre bandas, a la discriminacion vivida
por ser pobre, por ser negro; en estas entrevistéissa que el
rap ha pertenecido a los jovenes de barrios pobres y fue creado
para denunciar los atropellos y las injusticias que se viven en
los ghetosde la ciudad.

Asi, desde estas historias que recrean un imaginario comun
sobre los origenes del rap se puede entender la fuektie-con
cion con la que sefiama que éste es de los barrios populares;
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al reconocerlo desde sus origenes como una expresioh socia
y cultural de jovenes pobres, se crea un lugar comicetde
tificacion que los raperos entrevistados reconocen para el
rap y para si. So6lo se puede ser rapero si se gheebd,se

decia mas atras, y aunque en otros niveles sociales también se
escucha rap, esto no es mas que moda 0 par gush para
pensarse la vida, como lo pueden hacer los jovenes que viven
en barrios populares.

Las identidades de los raperos entre lo local y lo global

Uno de los aspectos quertia la atencion cuando se analizan las
identidades que los jévenes han construido desde el rap es que
este proceso ha implicado la articulacion a unas redes culturales
gue transitan a través de los medios de informacion. Como se
sefiala en las entrevistas, el conocimientcbdehkdancedd

rap o del grdfti s6lo se pudo lograr con el cinetelevision y el

video. La posibilidad que ofrecian los medios de ver y escuchar
lo que estaban haciendo otros jovenes en otras partes del mundo
fue revelador y sirvié para que el hip hop, en sus distintas ex-
presiones —rafipreakdancegraffiti, discjockey-fuera conocido

y acogido en la ciudad. Sin embargo, lo que llama la atencion
del consumo que se hace de estas ofertas culturales es que no
se limitd a imitar o copiar lo que se hacia en otros lados, sino
gue desde ellas se construyeron propuestas nuevas creadas por
los jévenes. Asi, lo que los raperos calefios cantan en sus liricas
son sus propias teméaticas, elaboradas a partir de los contextos
barriales y urbanos en que viven (ver anexo).

Sin embargo, en ellas también hacen preseemig otros
referentes mediaticos, virtuales, inscritos en una globalizacion
cultural que le ofrece a los jévenes, y no sélo a ellos, distintas
ofertas para ser tomadas o rechazadas. Como se puede consta-
tar en las entrevistas, algunos raperos parecen tener claramente
definida la relacion con esas ofertas.
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En torno a lo que es el proceso de los hermanos, yo mas quioBama
“gringos” los llamaria “hermanos afroamericanos”. El aporte de eflo
acerca de los diferentes estilos, diria yo, pero lo que la gente toca aca, lo
gue la gente canta acd, es algo que es magagle me entiend&® mas,

la forma de vida que elltisvan en Estados Unidos es diferente a la forma
de vida que llevamos nosotros aca. Ellos se dan el lujo de andar en su
carros, de andar en sus clubes, de andar en sus negocios, @mgu cu
entonces, nosotros aca estamos en un espacio donde mopbdeer

eso. Acé es diferentisimo; entonces, aca ¢,cémo hacemos naa@tros p
ver a nuestros hermarrdso que hacemos es ver qué estan hdaielfos,

para nosotros emplearlo en nuestros problemas, pues nosoiasava
mostrar nuestros problemas, lo de nosotros (Rafa, rapero, 26 afios).

Esta relacion que se propon@geentre raperos estadunidenses 'y
raperos colombianos, enmarcada en situaciones que se reconocen
como distintas, en la medida en que remiten a otras expiase
de vida, a otras realidadésjovenes estadunidenses, pero también
parecidas, ya que sefieren a jovenes negros, “hermante-a
americanos”, como son nombrados durante la entrevistdtare
reveladora de la manera como los raperos logran articidar do
tipos de realidades: una inmediata, cercana, propia, que es la que
viven los raperos en Cali, y otra virtual, mediatica ynajeue
es la que viven los raperos en los Estados Unidos. Asi, para nada
resulta problemético que la realidad que viven los raperos negros
estadunidenses nada tenga que ver con la que vivepeims
negros calefios, porque para estos ultimos la situacioralg ra
la condicion de rapero los acercan hasta “hermanarlos”.

Igualmente, resulta interesante que la Unica diferencia que se
reconoce Yy que esta dada en los estilos de vida que cada uno lleva,
enmarcados en una sociedad de consumo, por un ladojiya
condicién de pobreza, en la que se carece de todo aquel@sque |
otros ostentan, por el otro, sea referida casi como accidental, frente
al hecho de que en los dos casos se trata de gruposrds pEe
narran situaciones de discriminacion por el color de la piel.

Ahora bien, lo que quiero destacar aqui es el imaginario que
se construye a partir de una narrativa que ifleatia través de
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la raza, una identidad comun entre grupos de raperos estaduni-
denses y calefios; laSradades que se sefialan entre uno y otro
grupo son construcciones que permitémaar una comunidad

de intereses y de propdsitos entre estas expresiones situadas en
distintas partes del mundo (Anderson, 2005).

Asi, el relato de lo racial, de los derechos huwmsade las
minorias, de la injusticia social, no sélo llama la atencion sobre
una realidad que evidentemente afecta a los jévenes en Cali,
sino que también sirve para construir una representacion de si
mismos y tener un marco explicativo que permita ficpn y
cargar de sentido esa realidad que se vive asimilandola con lo
gue acontece en otras latitudes. Es claro que los jovenes antes
de ser raperos vivian tal discriminacion y vivian en condiciones
de pobreza; sin embargo, tal realidad es Sgada de manera
diferente a partir de su vinculacién con el rap, lo que les permite
asumir otros referentes pardiegionar esa realidad.

Algunas r¢exionedinales

Cuando indagamos contextos de pabsezcruzan distintas posibi-
lidades de analisis con las que se pueden hacer algun acercamiento.
Una de ellas es la que erfataquellas variables soccmmnomicas

gue hacen presencia en l®laeion; asi, niveles de ingreso, acceso

a servicios basicos, niveles de escolaridad, son algunos de los in-
dicadores con los que se pretende explicar lo que esta sucediendo
en tales sectores. Pero, como se sefialaba mas atrég laso
riesgos que se corre cuando se enfatiza este componehtees
hacer un reduccionismo gue solo considere lo que no se tiene, en
comparacion con lo que otros grupos si poseen.

A diferencia de este enfoque, lo que he querido rercege
articulo es ofrecer un acercamiento a los sectores pepuipare
permita interrogar e idefittar algunas de sus producciones y prac-
ticas sociales. Para ello decidi explorar las identidades so@ales d
grupos de jovenes que viven en barrios populares. La importancia
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que tiene esta caeria analitica, como se ha podido ver alo largo
de estas paginas, es que permite ifleatila manera como los
sujetos construyen una representacion de si mismos y de su co-
lectividad a partir de sus pertenencias sociales y de la apropiacion
del “complejo simbdlico-cultural” articulado a ellas.

Ahora bien, con base en lo que se ha presentado aqui, se puede
identificar algunas de las caracteristicas gtieelelas identidades
sociales de los jovenes raperos con quienes trabajé. Un asimer
pecto a sefialar es el que relaciona estasddeiess con unas ofertas
culturales que transitariraves de distintos medios de informacion.

Tal caracter le imime una particularidad a estas identidadegiga

las sitda en lo que podriamos llamar identidades globalizadas, en la
medida en que ellas hacen parte de unos circuitos culturales que no
son propios de un lugar en especial, sino que transitaréa ttav

las redes de informacion a lo largo y ancho del mundo.

Ahora bien, lo que resulta interesante de los resultados encon-
trados es la manera como los jovenes se adscriben a tales con-
sumos, asumiendo una actitud critica y vigilante, pero también,
abierta y receptiva, lo que les permite asimilar lo que les gusta,
lo que les parece llamativo y los seduce, pero a su vez rechazar
o dejar de lado aquello que no coincide con su realidad. Asi,
aunqgue el mercado ofrece diferentes tipos de rap, estos jovenes
optan por uno de ellos, y es el que les permite problematizar y
reflexionar sus condiciones de vida.

Asi, uno de los elementos que estaria caracterizando la relacién
entre los consumos culturales y la consiiarede las idemdades
en el marco de la globakcion tiene que ver con el vinculo entr
lo local y lo global como una nueva dinamica relacional en la
gue se suceden las interacciones entre los sujetos; esficaigni
ria que los limites geodiéos de las regiones o de los Estados
dejaron de ser los Unicos referentes desde los que se construyen
las identidades y en su def@eimergen procesos de intercambio
cultural, mediatico, en los que las distancias fisicas no son una
limitante para entrar en contacto con el mundo, como lo sugeria
Garcia Canclini (1995). En las identidades de los raperos se
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reconocen claramente estas dindmicas; en ellas hacen presencia
unos procesos de globalizacion en donde se recrean expresiones
de raperos extranjesqvia medios de informacién}iauladas a

las vivencias urbanas y realidades sociales de ellos.

Por lo tanto, en esa diferenciacion entre lo paldr y lo
general, lo local y lo global, los raperos construyen sus propias
expresiones recreando el rap y recreandose con el rap, en un
proceso que igualmente considera lo propio y lo ajeno, lo local
y lo de afuera, como partes de una misma trayectoria cultural.
Para Jordi Borja 'y Manuel Castells (1998), a este proceso de ar-
ticulacion es a lo que se le ha dado en llamar la “globalizacion”,
gue se aplica tanto a la economia como a la cultura.

Lo interesard de este proceso de articuladidcal-global entre
los raperos es que éstos han logrado que estas relaciones sean
complementarias y no antagoénicas; ellos han podido articular
exitosamente las ventajas que ofrecen los mediogormacion,
por un lado, con las necesidades derivadas de los procesos de
exclusion social presentes en las condiciones socioeconomicas
en que viven, por ela. Asi, a través de los consunoodturales
se logra tener acceso a las propuestas y problematicas que otros
grupos vienen tratando en el rap en otras partes del mundo. La
problematica de lo racial es un claro ejemplo de ello.

Es posible quedos jévenes, a través de sus identidades, hayan
sefialado uno de los caminos desde los cuaprsesien construir
otras formas de sociabilidad que, considerando lo estético, lo
lidico y lo ético, logran contraponerse a las pretensiones de un
mercado que solo ve en las ciudades y los mddiogormacion
una forma de acrecentar sus ganancias. lgualmente, resulta pa-
raddjico que en una ciudad de profundas desigualdades sociales
como es Cali, en la que los jovenes de los barrios populares han
sido relegados a condicieside pobreza y discriminaciorcio,
sean precisamente ellos laggecrean e inventan nuevas formas
de sociabilidad y de expresion cultural.

El origen sociogeogfico de los raperos con quienes se tra-
baj6 es otra de las caracteristicas que hay que precisar. En ella
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se recoge no solo el barrio de residencia en que vive el rapero,
sino también la situacion socioecondmica y el “complejo sim-
bélico-cultural” presente en los sectores populares. Su vida ha
transcurrido en las barriadas de la franja oriental y de ladera de
la ciudad, lo cual, segdos datos de Fernando Urrea y Carlos H.
Ortiz (1999), corresponde a las zonas mas pobres de la ciudad,
con una mayor participai de barrios con manzanas de estratos
1y 2; ademds, con una pobreza que ha afectado principalmente
a la poblacion joven durante la década pasada.

Ahora bien, uno de los conceptos que es imptatanalizar en
esta caracterizacion sociodemdga es el dghetto,conside-
rando la manera como los raperos $eren a él. Para comen-
zar, hay que sefialar que es una expresion que redigiEnéos
significados dependiendo del contexto en que se use.

Asi, hay una proporcion alta de casos en que este término aparece
usado para designar el sitio genérico en quesgpero enfatizando
la condicion social que él representa; asi, cuando se dicesN
gue yo soy del ghetto; yo no vivo en barrios bien’, se quiere sefialar
esta situacion. Por lo tanto, vivir engdlettoes vizir en un barrio
0 en una zona de la ciudad en la que se pasan necesuiddes,
gue la gente tiene que rebuscarse los medios para vivirgee la
haytropeles durogrtre pandilleros, o en la que la poliefeemete
contra la poblacion, principalmente contra los jovenes.

Otro uso del término, que aparece referido por los raperos
y que ha sido usado frecuentemente aqui, es el que se recoge
en la frase ‘el rap es dghetto,de la bariada’. Aqui aparece
nuevamente referido ghettoa espacios sociogeodtaos de la
ciudad, espefitamente al barrio popular, pero con la intencion
de dirmar el caracter social del rap. Por consiguiente, el uso de
la expresidrghettoquiere indicar que el rap pertenece sélo a
aquellos habitantes de los barrios pobres de la ciudad.

Por ultimo, esté el sigficado que se da a esta expresion para
referir cierta conciencia social que se derivaria de vivir en el
ghetta Asi, cuando se dice ‘enghettoedd el vueltero, donde
la gente se piensa la vida de otra manera o donde se vive el atro-
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pello’ y ‘la discriminacién por ser pobre, por ser negro’, se esta
gueriendo sefnalar eso. En esfaseaciones, por consiguiente, se
sugiere que las condiciones sociales que ofregieetiobrinda a

las personas que viven en éktaeconciencia social que no seria
posible encontrar en los habitantes de otras zonas de la ciudad.
Este uso del término resulta interesante por las implicaciones
gue tiene en lafamacién de una identidad social asociada a los
jovenes que viven en los barrios populares de la ciudad.

Ahora, ¢qué funcion cumple estd expresion en la identidad
social de los raperos y como desde ella se delimitan lugares de
pertenencia social y cultural?

Hay expresiones de los rapeesevistados que es importante
retomar porque claramente séeeen a estas funciones dadas
al ghetto.Asi, al d&irmar que ‘para ser rapero hay que ser del
ghetto’,0 ‘el rap es dejjhetto,donde esta la calentura’, o ‘sélo
en elghettosesae lo que es la vida, y eso es lo que se canta en
el rap’, se esté estableciendo una clara condicion que permite
reconocer la identidad y la autenticidad del rap y del rapero en
tales contextos barriales.

Ahora bien, es posible inferir también que cuando los raperos
hacen estadiamaciones estan proponiendo una barrera simbo-
lica que permitdijar claros limites entre ellos y otros grupos
sociales. Asi, ser dghettoconfirma y valida el ser rapero,
pero también excluye a quienes, por pertenecer a otros estratos
sociales, no pueden serlo. Ademas, los raperos apoyafiesta a
macién con un argumento que para ellos es muy convincente:
como, se preguntan, viene un mudiadebarrios biena @ntar
gue aguanta hambre, que no tiene donde dormir, que la policia
lo casca,si ellos tienen de todo. Por esta razdirnaan, no se
puede pensar que va a salir un grupo de rap de esos barrios.

Esta barrera que los raperos construyen alrededor de la expre-
sibnghettopuede ser interpretada, en el horizonte que proponen
Margulis y Urresti (1998) en su andlisis de las tribus urbanas,
como una lucha de clase vivida en el plano de lo simbdlico de
los jévenes de clase baja contra un orden social excluyente. Asi,
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desde esta barrera simbdlica los raperos estarian proponiendo
una ideologia que les permite diferenciarséryrearse frente a
otros grupos sociales con los que tienen claras diferencias.

Pero también es interesante subrayar una opcién por la mar-
ginalidad presente en estas expresiones, donde se resalta un
sentido positivo a la vida en los barrios populares. Vivir en el
ghetto,por lo tanto, es referido por los raperos como una forma
de dirmar una condicion sociodemofica frente a otras. Asi,
cuando los raperos dicen que songladttoseegan rdiriendo
a sus condiciones reales de vida, pero con la clara intencién de
afirmar, con ello, una posible conciencia social, un saber que sélo
poseen ellos y que los hace sentir “auténticos” semtantes del
rap. Este saber, como se ha dicho, no es otrelgleesetestigo
y protagonista de los eventos que se cantan en las liricas, de la
realidad que acontece en la barriada, en la calle: los tropeles que
se arman entre las pands| los atropellos de la policia, ahbre
gue se vive en los barrios, los asesinatos de jOypemgmrte de
los miliciano$? o ce la policia; ésa es la conciencia social que
reivindicanlos raperos y de la cual se sierdei@nticos testigos,
lo que que los autoriza a cantarla en el rap.

Ahora bien, una de las preocupaciones que se desprende de
esta éirmacion debhettoes qe a través de ella los jovenes se
pueden cerrar, aislar, automarginarse, lo que los desvincula de
otros procesos y redes sociales presentes tanto en lo local como
en lo global. Esta amenaza al cierre de las identidades sobre si
mismas es iderficada por Reguillo (2000) en otras expresiones
de jévenes, como los chavos banda, los punks tatsers.

La advertencia que formula la autora es si esta diversidad de
expresiones puede pensarse como una “multiculturalidad” de

2 as “milicias” constituyen una expresion de grupos de izquierda en los barrios
populares de las principales ciudades del pais. Pas lddor hasido ejercer
control territorial en las zonas en que hacen presencia, controlando la presencia de
grupos de jovenes en ciertas horas de la noche. En algunos destisgado a la
amenaza y al homicidio, principalmente frente a jévenes drogadictos y ladrones.
Resulta interesante que gran parte de los miembros denglétas son también
jévenes que viven en los sectores populares.
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manifestaciones de lo juvenil o si, por el contrario, lo que ellas
estan formulando es la “ghetizacién” de estas identidades, con
lo que se plantea una doble preocupacion: el autismo de estas
identidades o la intolerancia entre ellas mismas.

Este riesgo creo que esta presente igualmente entre los rape-
ros, mucho mas cuando asumen qugheltto,en la acepciéon
gue ellos le dan a este térmiwonstituye la Unica posibilidad
de acceder a una identidad derivada del rap y del hip hop. Sin
embargo, también considero que la capacidad que han mostrado
estos jovenes para interactuar con otras identidades a través de
la comunidad red les permite romper con alguna forma de “au-
tismo” o de “intolerancia”.
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Anexo

Refexiones
Grupo Ashanty

Recuerdo que de chico mi madre me
decia muchas cosas que no entendia:
gue por ser negro me iban a discriminar,
gue mucha gente me va a rechazar,

gue estudiara, que eso era lo importante
para que el negro saliera adelante,

que no robara, por favor que no matara,
gue a mis hermanos y mayores respetara.
La educacion es la base del futuro,

es la verdad y por eso te lo juro,

pues hay caminos que muchos escogemos
y YO 0opino que son muy buenos.

La sociedad siempre nos esta mirando

y lo malo de nosotros esta sacando,
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y nos critican y nos atacan,

y muchas veces puro pum,

nos matan, yeah, esto es algo increible,
como suceden cosas tan horribles.

Nos acribillan y nada ha pasado

y preferimos quedarnos callados.

Abran los ojos, habran muchas conclusiones
cuando tU escuches midlexiones.

(Coro) Este racismo va a acabar,
si sefior, tiene que acabar (bis).

Yo no sé, mi hermano, si esto te gusto,
pero es lo que pienso yo:

gue en este mundo todo lo malo es negro,
es lo que dicen y por eso yo me aterro,
pues aguas negras son para la cafieria,

la mano negra es para la fechoria,

dias negros, lluvias negras, negro HP,
negro hijo de perra, ¢por qué

hay gente tan inconsciente,

que tiene esa basura en esa mente?
Pues nos critican, se burlan de nosotros

y esconden la falsedad en su rostro.

Son ignorantes, brutos reprimidos;

con su permiso, son unos malnacidos, malparidos.
iYeah, es lo que pienso!

Y no me digan que haga silencio,

pues la verdad se hizo para decirla

y nunca para extinguirla.

Yo sé que habrd muchas contradicciones
Pero escucha mis flexiones (coro).

También voy a hablar de la television,
gue en este medio es segregacion,
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pues en Colombia es el medio mas racista,

es donde el negro nunca es artista,

hace de esclavo, muchas veces de sirviente,

en el extranjero es lo que piensa mucha gente;
pues no ven el dafio que cometen,

si nuestros nifios lo que ven

es lo que sienten.

Hay mucha gente que se burla de lo negro

para avergonzarlo, y eso es muy cierto,
cometiendo muchos atropellos,

y muchos negros piensan que es algo muy bello,
pues no comprenden, no entienden.

Lo que pasa, cOmo es que muchos atacan a su raza.
Son blanquizados, oigan bien, blanquizados.

Es el proceso por el cual muchos hemos pasado.
Cambian de ambiente, de cultura e identidad,

y al mismo negro comienzan a rechazar.

Crean la imagen de un blanco superior,

si todos somos iguales ante Dios.

Yo sé que habra muchas contradicciones,
pero escucha mis flexiones (coro).

Muchos nos ven y piensan que somos racistas,
pero es mentira, somos realistas;

hemos vivido en sangre propia

lo que digo de mucha gente

gue dicen ser nuestros amigos.

Nos han burlado, atacado, ultrajado,
mucha gente por nuestro color,

hasta chistes han echado.

Si cuando vamos caminando

por la calle muchos cogen sus bolsos,

iqué mal detalle!

Es que ser negro sidita ser ladrén.

Le pido yo a la gente me haga la aclaracion
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Diran que no, pues tengo la razon.

Por eso cuando canto

lo hago con corazon, pues es preciso

gue tengamos en conciencia:

no al racismo con inteligencia.

Cuando morimos vemos todo lo que queda,
vemos la verdad, son las mismas calaveras.
Somos iguales, es la verdad.

Si hay diferencia, es sufi@ial.

Pues el indio tiene sangre roja;

si es blanco tiene sangre roja;

si es el negro tiene sangre roja.

Por eso me pregunto cudl es la joda, jyeah!
(Coro).

Hoja de arbusto americano
Grupo Zenxurados

“1. Hoja de arbusto, arbusto americano

gue nuestras tribus en ceremonia mambearon,

con ritos y cultos ellos la cultivaron.

En medio de mitos, el nativo no se imaginé

el poder que tendria la planta que un dia lo sang;

la irrupcion de la Nifia, la Pinta y la Santa Maria,
tripulacion cargada de vicios, creencias, porquerias,
estudios botanicos serian el resultado

de dicho arbusto, arbusto procesado, darian grandes,
grandes acumulados.

Cuatro siglos después gasolina y agua se juntaron,
por medio del proceso la férmula hallaron,

pasta basica seria el resultado,

chapeada bazuco, por todo el mundo la rodaron

y todos los imperios con el producto se infestaron.
En busca de calidad lleg6 la innovacion,

otros elementos entran en accion:
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carbonato liviano, &cidos que se unieron,
sulfdrico, clorhidrato, permanganato de potasio,
amoniaco, éter, también acetona,

mezcla letal que los entona.

Se hallaron resultados procesando dink
clorhidrato de cocaina, pero el ciclo no termina.
El producto se fue en gran expansién

y el secado la nueva, la nueva creacion.

(Coro) Espafiol el idioma, dinero el motivo,
cocaina es el rey, sin Dios y sin ley.

2. Latinos productores, estados, naciones, grandes con-
sumidores

cultivando, almacenando,freando.

Se dice que nosotros tenemos el mando;

cinco regiones, regiones involucradas, todas ellas patrocinadas

por clanes y familias que mandaban la parada.

Lheder, Escobar, Rodriguez Orejuela,

el clan de los Ochoa, la monita retrechera

gacha, el Mexicano, qué violento fulano.

Se lleg6 a la creacion de grupos de proteccion,

los narcos, paras hacian su aparicion,

los chemas, los priscos, también los quesitos,

muerte a secuestradores llamados MAS,

llegan los pepes y muchos otros mas,

las fuerzas militares, también la guerrilla,

estaban en nexos con estas familias,

sistemas corroidos por gobiernos putrefactos

pensaron ocultar el lado oscuro de sus actos,

actos de injusticia, engafio, malicia,

siempre imperando la puta pernicia.

(Coro) Espaniol el idioma, dinero el motivo,

cocaina es el rey, sin Dios y sin ley.

3. De la estirpe de una masa de ricos millonarios,
compraron con dinero sus grandes prontuarios
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colocandose en un sistema, un sistema de gobierno

gue han convertido la sociedad en uieimo;

el dinero facil, llegé la bonanza,

pero grandes familias mueren en matanzas

por productos de chacra, quimicos, cocineros,

gue con sus laboratorios fabricantes de dineros

han sacado de la selva, en avion y por crucero,

blanca y pura, ya te han procesado;

con tus viajes muchos bolsillos, muchos bolsillos se han
llenado,

y eso sin hablar de grandes hombres del estado

gue sabian de la vuelta pero han comido callados.

Autoridades sobornadas, aqui no pasa nada;

culpables absueltos, sélo hay una condicion:

gue jueces yiscales reciban su comision.

El gobierno y su rosca se béce@ron,

luego las manos todos ellos se las lavaron,

dizque a sus espaldas todo habia ocurrido,

era pura mierda para salirse del lio;

muchos no lo saben, como lo van a saber:

salganse de dudas, pregunteselo a Samper.

(Coro) Espafiol el idioma, dinero el motivo,
cocaina es el rey, sin Dios y sin ley,

hoja de arbusto, arbusto americano.
Espariol el idioma, dinero el motivo,
cocaina es el rey, sin Dios y sin ley (bis).

Zenxurado... sin temor
Hip hop colombiano
K. C., Joseph, Tikal, Loco.
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