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ResumerEste articulo presenta el desarrollo de nimeros parataurinos que no
s6lo modelaron el tipo de espectaculos y los modos de la diversion cotidiana,
sino que también determinaron en gran parte las condiciones socioeconémicas
de lafiesta taurina en Espafa. Asi, durante cierto tiempo, la plaza de toros
se convertiria en un espacio donde se programaban tanto las corridas con su
desarrollo como las novilladas con sus nimeros acrobaticos, de equilibrio y
ecuestres.
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Abstract Bullfight-related performances in eighteenth- and nineteenth-century

Spain not only shaped major public events and everyday entertainment, but

also—and to a large extent—determined the socioeconomic conditions of

bullfighting in Spain in its early stages. Thus, for some tiheebullring was

the venue for bufights and their development, as welhasilladas(rodeo-like

performances), with their acrobatic, balancing and equestrian acts
Keywords:1. bulfights, 2. popular entertainment, 3. history.

cullirales
VOL. IV, NUM. 7, ENERO-JUNIO DE 2008
ISSN 1870-1191

43



Culturales

Pregono, pregono
que sale un toro,
toro barroso,
iqué bravo toro!
Que chicos y grandes
se pongan en cobro,
que es bravo el toro,
toro barrosg.

1

L AS MODIFICACIONES O LAS TRANSFORMACIONESQUE VIVEN los espectéculos a
través de su desarrollo son resultado, en gran parte, del éncuent
de diversiones culturales legitimadas y populares.

Desde luego, seria imprudente tratar estos encuentros como si se
hubieran producido entre dos culturas, volviendo al lenguaje de la
homogeneidad cultural y considerando las culturas como entidades
limitadas objetivamate (los individuos pueden tener un fuerte sentido

de las fronteras, pero, en la practica, éstas se cruzan una y otra vez)
(Burke, 2000:252).

De hecho, los elementos que dan forma a las diversiones publicas
nacen en espacios abiertos como el mercado, la fefiastda Asi,
el comerciante, el charlataelaonsumidor se dan cita para realizar
sus intercambios mateiga y simbadlicos en plazas o calles. En estos
ambitos no faltan los artistas y los atletas queswertes, acrobacias
y mimicas, buscan atraer la atencion de la gente. Contactos que se
prolongan y matfiestan en sitios especializados comodasrts,
las carpas o las plazas taurinas. Asi, en cada uno de estassespac
se realizan intercambios culturales entre expnes teatrales,
ecuestres y taurinas para generar nuevos productos.

En el presentedbajo, por lo tanto, se aborda la practica taurina no
de forma aislada, sino @rconectada con otros espectaocgl@svan
a estar presentes su génesis y desarrollo. Lo anterior, sin perder de
vista el andlisis historico, que exige no caer en el andlisis sincronico

1Frenk, 2003:2173bis.
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gue prive de su contexto original al producto. Por el cootdari
lectura diacronica ayuda a contextualizar todo objetoralltu

Ademas, para comprender un producto cultural y el siaitadlico
gue se le otorga socialmente es necesario conocer la trayectoria del
espacio que lo genera. Asi, si queremos referirnos a la génesis y al
desarrollo de l&iesta taurina en Espafia es requisito indispensable
hablar de espectaculos como los volatiserlos domadores fleras
gue hicieron su aparicion en la arena como elementos parataurinos,
algunas de cuyas manifestaciones se revisaran a contirfuacion.

En el campo de los toros, la puesta en escena evoluaona
referencia al lugar, a los agentes especializados y al publico. Y s
en un principio se trataba flestago festejos reales organtias
por instancias civiles y religiosagaa las que se buscaban
“matatoros”, luego se populariza yes¢iende el uso de lasrridas
en cuanto a niumero de toreros y de publicos, tant Egpafia
pirenaica como en la andallZan certa forma, la existerecde

2De la misma forma, en México laspresiones parataurinas pasaron por el
tamiz de los toros. En la ciudad de México, por ejemplo, fue la plaza de toros de
San Pablo el principal escermpara dichas funciones. Duramasi todo el siglo
diecinueve, las compafiias ecuestres o gimnasticas, gtepadatineros o gra-
ciosos, asi como la pelea entre leones y toros, presentadidchadores, puesta
en escena de pamdmas o mojigangas, despegue de globos s, etcétera,
se convirtieron en nimeros goanpartian el cartel con algunasvilladas. Sola-
mente a mediados de la era decimondnica apaoedias carpas de airitinerante
que van a atraer los nimeros parataurinos convirtiéndolos en circenses.

34[...] En Madrid habia todos los afios tfestas de toros, y éstas se celebraban
en su plaza mayor, porque las plazas donde ahora se tienen tantas, que esta fuera
de la puerta de Ahla, es moderna. Los dias en que se corrianledarSan Isidro
Labrador, el de San Juan y el de Santa Ana” (Lopez, 1996:218).

4Alberro, 2004:34.

5“La aficién de los siguientes siglos —sefiala Jovellanos—, haciéndola mas ge-
neral y frecuente, le dio también mas regular y estable f@ifaadola en varias
capitales y en plazas construidas al propoésito, se empez6 a destinar su producto a
la conservacion de algunos estabtgentos civiles y piadoso¥. esto, sacandola
de la esfera de un entretenimiento voluntario y gratuito de la nobleza, llamo a la
arena cierta especie de hombres arrojados que, doctrinados por la experiencia
y animados por el interés, hicieron de estec&® una profesidhucrativa y
redujeron poffin a este arte los arrgalel valor y los ardides de la destreza”
(Jovellanos, 1997:210).
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plazas en casi cada pueblo espafiol va a deterniamlitar, tanto
la organizacion de nuameros presentadesnanera individual
por artistas de indole teatral o cirquense, como laeidu de
compafiias conformadas y anunciadas como circo.

Por lo tanto, seguir el proceso evolutivo de las suertes de los
toros es un requisito esencial para entender incorporaciones,
decantaciones y especializaciones. Como cualquier campo, la
practica del toreo se fueftldendo en su desarrollo temporal.
“Naturalmente, [los] codigos varian con el tiempo, los gustos
del pablico cambian y la tauromaquia, por lo tanto, evoluciona
en un arte vivo. Pero el rito permanece en lo esencial, y todas
las cuestiones ptacolarias y ceremoniales encauzan hoyaion
ayer y la proyectan hacia el mafiana” (Pizarroso, 2000:15).

La misma denominacion €lesta taurina sefiala su pragecia: un
ejercicio de la nobleza para celebrar la festividad del CQimusti,
cuando no una parte destacada de entronizaciones, recibimientos,
bodas, nacimientos y hasta duélasi, los toros servian pconme-
morar, junto a los juegos de cafas, torneos y encamisadas, sin peligro
ni riesgo. “Festejos que encuentran —como sefiala Norbert Elias— el
equilibrio entre placerngstriccion”. El sacficio de los torotermino,
entonces, por convertirse en una ceremonia pUldgectacular que
contribuia a garantizar la cohesion social, donde “lo mas importante
era gque la sangre derramada constituia el elemento fundamental para
la regeneracion de la comunidad...” (Pastor, 1999:41).

Por su parte, “el pueblo contempla como se divierte la nobleza, con ricas
vestiduras y lujos de emblemas, empresas y motes [...], rigido pootocol

Sin embargo, en otro documento, Jlaves argumenta que las corridas de toros
no pueden consitlarse como espectaculo espafiol, “puesto que la disfrutasteame
una pequefiisimaate de la nacion. Si no se habla de cgpeaslladas, herrades,
enmaromados, etc., que en rigor no pertenecen a la cuestion, quedara reducida esta
mania a una pequefiisima parte de nuestro pueblo. El reino de Galicia, el de Ledn
y las dos Asturias, que componen una buena quinta parte de nuestra poblacion,
desconocen enteramente las corridas de toros...” (Jovellanos, 1997:210).

SEn 1740, en un informe del gobernador del Consejo se observa la solicitud
de licencia hecha por los cuerpos de las Reales Maestranzas pafeebiasetde
toros, no obstante el luto de la Corell. Diversiones Publicas 11.406-64).
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[...], versiones alo divino [...], carteles y vistosoditées...]; en dénitiva,
gjercicios de habilidad con lanzas que son cafias, o irgaiiesas de
caballos en encamisadas de renombre...” (&iak, 1986:33).

La popularizacion diafiesta taurina comenzo con latfzgpacion
del pueblo mediante toros jubillos y toros de fuegoScates.

Los toros embolados son otro signo de la popularidad que va
adquiriendo ldiesta. Su origen lo sefiala Gonzalo Fernandez de
Oviedo al dar cuenta de coémo Isabel la Catdliozg@lna de las
fiestas, habia pensado en proscribir tan feroz espectaculo, pero

el deseo de conservarle sugirié a algunos cortesanos un arbitrio para
aplacar su disgusto. Dijéronla que envainadas las astas de los toros en
otras mas grandes, para que vueltas las puntas adentro se templase el
golpe, no podria resultar herida penetrante. El medio fue aplaudido y
abrazado en aquel tiempo; pero pues ningun testimonio nos asegura
la continuacion de su uso... (Jovellanos, 1977:96).

En 1773 se da el aviso de toros embolados en 12 cartdles: “
ultimo Toro saldr&Emboladgpermitiéndose bajaasi a éste, como
a el de la mafie, a los Aicionados” ARcM. Diputacion proincial
5.022-10 [a-t]). Sin embargo, debido a los accidentekidos
por una parte del publico que baja al redondel, estaqaadt
reducida su programacion, aunque no desaparecicddél to

2

Parafraseando a Luigi Allegri, se puede decir que la diferencia
entre espectaculo y diversiéon publica radica en que la primera
requiere de uaspacio y una escenografia especializad)die

al publico como mero observador que participa del discurso con

"Aungue Jovellanos indica no tener mas testimonio de su caiimbasta diciem-
bre de 1790, cuando ese&risuMemoria,cebe indicar, al mengsl toro enbolado anun-
ciado para la corrida de octubre de 12&Cf. Diputacion provincial B44- 3 [fi]).

8Las fechas registradas en el afio de 1773 abarcan un péeotyo a no-
viembre.
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gestos de sorpresa, hilaridad, cuando no de lagrimas; mientras
gue la diversién es un eventosogno requiere de un lugar especial
y que permite o fomenta la participacion directa del publico.

De acuerdo con lo anterior, figsta taurina se convirtidhein
espectaculo popular en el que solamente se aprobabla acmo
tuacion de los toreros y sus cuadrillas en la arena. Y en cuanto a
tal, tiene “puntos de contacto con el teatro, pero es la ostentacion
de una habilidad, de una técnica, y no la idea de enaamaar
personalidad distinta, la que rige este espectaculo, atambién
haya valores mas profundos de rito, ceremonial, magie etc.”

El siglo dieciocho es un periodo de importantes cambios para la
tauromaquia. La aristocracia, que hast®nces servia de eje para
lasfiestas de toros, edimida por la nueva casa reallds Bor-
bones, que no gusta de tales diversiones publicas. Asi, los nobles
abandonan cosos y plazas, dando paso a lidiadores profesionales
provenientes de capas baja o media, aunque los varilargumeros
un principio procediesen de una clase rural acomodada. Ellos van
a ser los que retomen la tradicién que abandona la corona, aunque
esta transicion es mas comun en el sur de la peninsula. En el norte,
principalmente en Pamplona, existe una clarisima traddgdn
toreo a pie desde el siglo diecisi€te.

Del mismo modo, asi comaslaorridas de temporada sal&er
16 (rara vez 18 y excepcionalmente mas), desde 1784 el niumero
de novilladas varia considerablemente de un afio a otro, obede-
ciendo a la intencidn a la que fuera destinada su recaudacion (en
este periodo, fundamentalmente, a la féeatiion de la Casa de
los Padres Agonizantes, en la calle Fuencarral de Madrid).

La diferenca entre novilladas y corridas marca una impuea
especializacion de l@esta taurina. Mientras que las ultimas se
convierten, ortodoxamente, en algo mas o menosystaimal,
con cierta estructura y queaene a unas normégs que luego
acaban siendo reglamentos, las novilladas son algo anarquico,

°Diezet al.,1986:31.
0Cabrera y Artigas, 1991:33.
1Cabreray Artigas, 1991:32.
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espontaneo y festivo, en las que el plato fuerte lo constituyen
luchas entre animales, nimeros ecuestres, de volatineros y de
acrébatas, pantomimas o mojigangagigs para iniciael vuelo

de globos aerostaticos. Y aunque estos numeros comienzan a
pasar a otros espaciiscomo el que dispensa el Teatreld
Circo en la Plaza del Rey (1842})iertos programas circenses

0 compaiiias de circo siguen pasando por los cosos. Asi, durante
1879 en la plaza de toros de Valladolid se presenta

el célebre artista Don Federico Arsens, fubdlm de los circos de
Lion, Marsella, ParidPalacio de Cristal de Londres y circos de Madrid.

12En referencia a los espacios para dar espectatelowilladas o denimeros
acrobaticos, pantomimicos 0 mojigangas, es importenperder de vista que asi
como se solicitaban permisos para presentarlos en plazas de toros, también se pedian
autorizaciones para crear circos en donde se pretendian programarlos, incluyendo el
toreo de novillos. En urfigio fechado en Madrid el 15 de abrilk#47, Carlos Pabén
exponia que “... hilegado por la edad, sus padecimientos sufridos gchaqus al
caso de serle preciso asegurar fsistencia, y la deu familia de na manera establ
utilizando al efecto lo poate que aun puede disponer, pues ne f®sible dedarse
a ningun trabajgyor causa especialmente de la viStatal estado, y conféh de hacer
productiba unéinca que en el dia nada le reditua, ha pensado corstrlia un Circo
destinado a dar funciones de nobillos en los dias mas &storlo cual cree conse-
guir su objeto sin perjuicio del Erario, ni de tercero; antes al contrarididiemgo
ala Va. de Sta. Casa de la Zarza Provincia de Toledo, pueblo de su naturaleza 'y en
la cual radica lfinca; pues la concurrencia de forasteros que acudan a las funciones
han de ocasionar consumos, que de otra manera nofsmsian, y la contribucion
que por esto satisfaga, aumentara las rentas publicas, en atencion a que hoy no paga
contribucion alguna, porque ni reporta Higie de ningun genero. Por otra parte, un
espectaculo que necesariamente ha de ser muy poco frecuente, y en poblacion en que
no hay otro, rodeada de Puebtjue se hallan en igual caso, no puede irrogar prejuicio
de ninguna especie arfieulares, ni corporaciones que especuleriadiversiones
publicas, ni tienen que atacar derechos adquiridos por nadie, cuyas raxaseguye
omite por no parecer difuso le impelen a suplicar a V. E...."” El permisodtofgado
en mayo de ese mismo aei. Toros y novillos 11.390-23).tf@ caso similar se
presentd en 1852 en Madrigh(l, Toros y novillos 11.416-153).

13E| primer Circo Price fue construido en madera sobre el paseo de tdstBec
(27/4/1868). Una década mas tarde se cambi6é a donde se encontraba el Teatro del
Circo en la Plaza del Rey, que quedd completamente diestraausa de un incen-
dio. Con fachada mozéarabe, el Circo Price o Parish va a funcionar en ese sitio de
1876 a 1969, afo en que fue derribagoi( Diversos 11.388-63 y 11.371-35). Solo
hasta el 21 de marzo de 2007 se vuelve a abrir un circo permanente en Madrid.
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[Quien] de regreso de América se halla en esta ciudad..., contratado para
Madrid, y con el deseo de dar a conocer en todas l&aleapel transito
los nuevos adelantos del funambulismaN, Diversos 339-39).

Llama la atencion, por su singularidad, no sélo que se hagan
representaciones pantomimicas de cordegsros en los circos,
sino que se hable desde tiempdsitle una milagrosa oha tau-
rina, segun se desprende de un documento de 1702 del Archivo
Municipal de Cala, Andalucia:

el abuso de llear en procesion al toro Marcos en el dia desta/idad de

este Santo, y que con él se ejanudiferentes ceremoniagersticiosas,

como son: Que antes de la visperas va el Mayordomo con el Estandarte
a un cercado dondetél toro, le inclina dicho estandarte sobre el lomo

y le dice: ‘Ven Marcos'. Efectivamente, le toca con él, obedece y viene
Ccomo una oveja; pero si no, se embravece y huye: Que para entrarle en
la iglesia ha de ser precisamente sobre la mano derecha, porque si lo
vuelven con la izquierda se embravece... [Lépez, 1996:332].

Pero el prodigio del toro de San Margasha silo develado de
antemano. Tal y como hace el Dr. Andr&elasquez eRedacio
Discorides Anarzabeo, acerca de las materias mediciia |gs
venenos mortiferogbra impresa en Valencia (1651), se lee:

Y asi en algunas partes la vispera de San Marcos suelen tomar un
ferocisimo toro, y emborrachandolo coméls fuerte vino que hallan,

no dandole de comer ni a beber otra cosa, de suerte que por esta via
le reducen a tanta mansedumbre y blandura, que al dia siguiente los
nifios y doncellas le llevan asido con cordoncitos y trenzas hasta la
iglesia... al cual dos dias antes déiata el diablo no se le parara
delante no se le atreviera persona a esperarle dos horas después, en
siendo ya cocido y digerido el vino; la cual mudaaresubita suele
atribuir el simple pueblo a milagro (Lépez, 1996:333).

Otro portento de doma taurina es lainfacion que proporcio-
na un cartel publicado en 1884. El anuncio de 285 x 86 cm, con
tipografia en tinta negra y litografia a lapiz coloreada a mano,
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informa del “Debut de cuatro toros amaestrados en libertad y
presentados por el simpatico espafiol Don Enrique Diaz...” La
elocuente ilustraciérfigura 1), que ocupa un tercio del cartel,
presenta alrededor del retrato del domador Diaz siete escenas de
toros en distintos actos de doma, algunas de las cuales resultan
no sélo poco comunes en la pista, sino inverosirtfiles.

Figura 1.Grabado para cartel de Enrique Diaz.

- & 1.-

Fuente:Biblioteca Nacional (1884).

4Asi lo hace ver una fotografia de un acto que anunciaba “toros amaestrados”
—en realidad se trata de vaquillas—, que presentaba el domador sevillano Manuel
Ruedo. En la imagen se observa, dentro de un enrejado colocado en la pista, al
actor ataviado como vaquero y con una vara en la mano ante tres bestias. Dos se
mantienen con las patas traseras en pie, mientras que lasmslastan dobladas
dejando sus hocicos en el suelo. Un poco mas reacia, la terparajgeta con su
cabeza erguida (Biblioteca Nacional (Espafia), 2002:112-113 y 127).

51



Culturales

En el extremo super izquierdo aparece el domador, vestido de
forma clasica —saco rojo, pantalones blancos, botas altasoy latig
en la mano—, que se para con cada uno de los pies sobre un par de
toros echados. En la esquina superior derecha se observa un toro
con las patas delanteras en un banco y las traseras en otro; debajo
y en medio denos taburetes esta tendido otro astado. Un ejercicio
semejante es el que se representa en el centro de la ilustracio
tres toros suben y bajan por una escalera de tijera; debajo de ésta,
otro bicho reposa. Y en la parte inferior hay tres escenadenas
amaestramiento. A la izquierda, un toro jala una Gayreitro,
caminando solo con las patas traseras, ayuda a empuj&asc
delanteras. En medio, un astado brinca a otro que esta echado en
el suelo. Y a la derecha dos toros se equilibran en un batanc

Los medios de comunicacion van a facilitar el recorrido de
agentes y animales. En diciembre de 1839 aparece el gtabado
daguerrotipia dd francés Mauris€€ En la iustracion se observan
cientos de ciudadanos que conforman una masa amorfa alrededor
de los nuevos equipos que retratan la realidad. Gisele Freund nos
cuenta que, “cargados de aparatos que casi pesaban c&n kilo
instrumentos y accesorios, los parisinos se #dm blisqueda
de temas” (1976:21). Asi, en la parte media de su grabado Mau
riset nos presenta a una equilibrista que es contempbadan
publico expectante y por la lente de una camara enorme, ubicada
a la derecha, que atenta sigue sus pasos. En el angulo seiperior
ilustrador traza un ferrocarril y un barco cargados de a@nyar
material para el daguerrotipo. Por esos mismos medi@s\84)
circo moderno, las compafias de fendmenos o los donsadore
grupos trashumantes que al lado de las cuadrillasrel®soy
astados viajan por Espafa y por todo el mundo.

Con motivo de la feria de julio de 1899, se anuncisatro
grandes corridas en la plaza de toros de Valende&s gne toman
parte los matadores Mazzatini, Fuentes, Bombita y Algatmiio

5Carteles n. 53 Cart. P/8; 4 Cart. P/223n; n. 10 Cart. P/236; n. 14 Cart. P/235; n.
15 Cart. P/229; n. 22 Cart. P/229, y n. 41 Cart. P/230 (Biblioteca Nacional, 2002).
%Freund, 1976:21.
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sus cuadrillas. En el ¢dafde 32 x 72 cm, impreso ermpghpolicro-

mado, se observa en tres cuartas partes una ilustracion de la plaza
en plena lidia con toreros y un picador tumbado de su caballo por
el toro. En la parteuperior aparece una carroza transgaio a un

par de damas y un jinete montado en su caballo. Pero en el angulo
superior de la izquierda llama la atencion el dibujo de un abanico
extendido en donde se coloca la parte delantera de un ferrocarril
medio de transporte que facilita el transito, no géldoreros y
ganado, sino de artistas y compafiias de €irco.

3

La legitimacion de la puesta en juego en el campo de un es-
pectaculo como los toros, en gran parte, vieflejagla en los
reglamentos y normas que se estipulan. De ahi la importancia
de estudiar el desarrollo de este tipo de documentos, en los que
puede manifestarse, entre el orden y desorden, ladfuiyc
disfuncion, “como los seres humanos establecen determinadas
reglas para remediar formas concretas de mal funcionamiento y
cOmo éstas a su vez propician otros cambios en las normas, en
los cédigos de reglas que gobiernan la conducta de las personas
en grupo” (Jovellanos, 1977:189).

De acuerdo con lexpuesto por Alejandro Pizarrgdas corridas
se han reglamentado siempre desde dos puntos de vista:

Por un lado, en lo que concierne al orden publico y a los derechos de
los espectadores. Por otro, en su aspecto técnico. En este Ultimo caso
encontramos también las referencias al ritual y cemenyue se debe
observar en |&iesta, en cualquier caso siempre muchas menos de las
que la tradicion impone (2000:15).

Las primeras reglamentaciondc@les, a mediados del siglo
dieciséis, se dirigian a normar el buen comportamiento del pu-
blico en las corridas. Ya en el siglo diecisiet® las ordenanzas

AHN. Diversos 339-40.
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paratoreros, plazaplblico, se alcanzaba una cierta profesiona-
lizacién. Hacia 1770, por orden de Carlos lll, las ganancias de
lasfiestas taurinas tenian que dirigirse al subsidio de hospitales
y prisiones. Ademas, el Consejo de Castilla determinaba la
presidencia de corregidores y fuerza armada en la plaza para el
correcto desarrollo de feesta taurina.

En este ultimo sentido, los primeros carteles taurinos dejan tes-
timonio a través de las 6rdenes —en sentido imperativo—elobre
comportamiento del publico en las plazas. De éstas se desprende
gue el publico era immtual, fuera en la funcion de la mafiana (10
a.m.) o de la tarde (variando su horario entre 3:30 p.m. laasta
5:30 p.m.)8 También se puede observar que la gente subarrendaba
los asientos publicos y que, egwatas funciones que se alargaban
hasta altas horas de la noche, habia desérdenes en &salida.

En Espafia, liesta taurina es trasladada de las plazadgpéb
a los cosos construidos ex profeso. Desde 1785, en Ronda y en
diversas poblaciones se levantan los redondeles reglamentarios
para las corridas de toros. Hacia 1883 son varios los cosos tau-
rinos que ofrecian corridas, como los de Pamplona, Puerto de
Santa Maria, Malaga, Cadiz, Jerez y Valencia. En Madrid, por
su parte, va a ser derribada, en 1874, la antigua plaza de toros
extramuros de la Puerta de Alcala. En cambio, la nueva arena es
levantada con base ena estructura de hierro y mediantkion
nas de fundicion que elimina angulos muertos. Esta evolucion
del espectaculo taurino permitid, entonces, pasar del espacio
rectangular, donde podia quedar encajonado el toro en uno de
los cuatro rincones del coso, para desplazarse a una arquitectura
circular que impedia el atasco del animal y permitia, en cambio,
la movilidad y espectacularidad de la corrida.

8arcM, Diputacion provincial 5.039-3 [m].

¥ARcwM, Diputacion provincial 5.039-3 [m]. En una carta fechada en 1796 y
firmada por el capitan D. Felipe Bueno, sargento mayor de la plaza de Valencia,
se certiicaba que “la partida de capa compuesta de un sargento, un cabo y doce
soldados [...] han impedido la entrada y subida pdrliados cautelosamente a
muchas personas que lo han intentado [...] por lo que les considero acrehedores a
la gratticacion que haya lugar.. AN, Diversos 339-10).
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Figura 2.Grabado de la plaza de toros de Madrid.

Fuente:Biblioteca Nacional (c. 1879).

Por otra parte, esthsposicion circular de Erena a cielo abierto,
en torno a la cual sesaba el publico de manera concéatrista-
blecio las zonas de asientos de sol o de sombra. Curiosamente, un
espectador proponiafiaes del siglo dieciocho, tener egacio
mas comodo en el espemtéo mediante el techado de las plazas 'y
la celebracion de éstas en los domingos. Un doble deseo que pudo
ser realizado parcialmente, pues no se pudo hacerespdgto
al proposito de obtener una mayor comodidad ante los rayos d
sol, pero en cuanto a la posibilidad de celebrfe$ta de toros,
se pudo cambiar de los dias lunes a los domingos:

...nos ha parecido puede adoptarse, por menos costoso y util para el
fin, el que se ponga un tol al rededor de la Plaza que reserve del Sol
a todos los tendidos, pues aunque algunos disfrutan de sombra por la
mafiana, por la tarde ya es al contrario...

Silo que llevo propuesto se aprobase y juntamente@lie dichas
funciones se executasen en los Domingos por la tarde (como ya se
ha insinuado en su Periddico) resultarian unas ventajas muy consi-
derables a favor del fondo de los Reales Hospitales, y de los pobres
jornaleros que por llevar adelante dician pierden el trabajo y
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gastan el dinero, que necesitan para su precisa subsistencia (Cabrera
y Artigas, 1991:132).

Lo que también se llevo a cabo en diversas ocasiones, con el
propoésito de duplicar la diversion, fue la division deréna para
gue simultaneamente se presentasen dos corridas. Asi ocurrid
en la Plaza extramuros de la Puerta de Alcala el 24 de octubre
de 1796:

Después, atendiendo a que el Piblico manifest6é una general compla-
cencia en la division de la Plaza quéige en la decimaquinta Corrida

del presente afio por la tarde, se repetira en ésta igual diversién, con
el mayor esmero, para lograr la satisfaccion de que sea tanto o mas
plausible, a cuyo deseafio picaran Antonio Ortiz y Sebastian de
Rueda tres toros cada uno en su respectivo departamento, y los ma-
taranJosef Delgado (Hilloy Francisco Garcészomo lo executaron
entoncesARCM, Diputacion provincial 5.041-2 [b]).

Para 1831 todavia existia la tendencia a dividir la plaze
anuncia la nota d€lorreo Literario y MercantilEsta divsion de la
plaza puede considerarse como una manera de recordar el estilo de
la fiesta taurina que anteriormente se practicaba en la Plsoa Ma
en donde se lidiabann@s toros al mismo tiempo. No obstgrste
tipo de presentacion cay6 en el olvido (Pizarroso, 2000°315).

La mancornadaamoso y derribo de reses, tanto@gdmo desde
un caballo y con una garrocha, se traslado del canmgplaza
para convertir un acto laboral cotidiano en parte sjgeaculo
taurino. Plinio atribuia a Julio César el hacer “aparecer caballeros
tesalianos que persiguiesen a través del circo toros sahlages
saltasen sobre las espaldas después de haberlos adesaettha-
sen a tierra cogiéndoles por los cuernos” (Cossio, 1995:488).

En todo caso, el torero José Delgado Gu@eage-Hillo,con-
sideraba en stiauromaquiao arte de toreaf1796) que,

2Aqui vale la pena traer a colacion, y sin teregga una vinculacion dicea con
la division de la plaza, como la particion en tres de la pista tradicional cirquense

tiene una importancia fundamental para la espectacularidad del circo (Ogden,
1993:35).
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cuando se trate de coger un toro, se le debe primero capear, ha-
ciéndole sufrir todo el destronque posible, y cuando se notgaque
esta sin piernas, lo cual se consigue muy pronto en sabiendo bien
sacarles la capa, al pasar por junto al cuerpo se le coge el pitén con
la mano de su lado, esto es, que el pitén derecho se le asira con la
mano derecha, y la otra, después de haber dado una vuelta con el
cuerpo, que debe cargarse y descansar sobre el brazuelo, pues es el
modo de sujetarlos mejor, cogera el piton del otro lado, y agarrarse
otro a la cola, y si quieren lo echan en tierra, en donde se ievuel

la cabeza y se le pone un pie en el hocico, con lo que queda segu
(Cossio, 1995:490).

Una muestra de este arte lo llevd a cabo Christoval Ortiz,
un lidiador de origen andaluz que llegd a actuar en las co-
rridas organizadas en tiempos de José Bonaparte. En 1795,
el cartel anunciaba al “intrépido y valeroso Jéven Christo-
val Ortiz, y le hara [al toro] distintas suertes de capaaon
destreza que le es familiar, y dice haberlo executado primo-
rosamente en varias ocasiones, mancornandole despues con
no menos denuedo y valentia, al modo que se acostumbra
en el Reyno de AndaluciaARCM, Diputacion provincial
5.039-3. [g]).

Para el afio 1860 la mancornada tédaigue estando presente
en los cosos, tal y como se desprende de una carta que dirige
desde Madrid Benito Vicent&alamanquinoal enpresario de
la plaza de toros de Valencia. En su misiva, el torero prometia
coger al toro cuando saliera a la plaza:

[...] me presentare delante al cuerpo; y le are cuatro quiebros con el
cuerpo, y en estos quiebros me quedare agarrado de las astas y esta
operacion se ara en el comedio de la plaza, dédera conducido

a la presidencia a donde sera mancornado y sera ligado; por las dos
manos y de esta posicion tirare cuatro saltos a son de mucica pa que
el publico de esa bea como se baila encima pues los toros seran con
las condiciones siguientes no tendran mas de tres o afiasy em-
bolados que no hayan sido corridos en plaza ni en corrales y no ayan
sido cojidos por los baquerosaH(, Diversos 339-111).
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A fin de cuentas, la mancornada de toros evolucion6 muy poco
en lafiesta brava, a no ser en determinadas suertes regionales,
como la defforcadoen Paotugal. Y su paso por espectaculos
circenses, como se ha sefialado, tendra en William F. Cody uno
de los maximos expositores al montar su Buffalo Bill's Wild
West?! pao este tipo de actuaciones va a terminar en los rodeos
concowboysgadunidense¥ fiestas charras mexicanas o gau-
chescas en el cono sur latinoamericano.

En todo caso, el famoso lidiador Mariano Ceval&gdndio,
de origen argentino, dio muestras de mancornada gauchesca. A
el Indio le guwstaba torear desde el caballo y fue inmortalizado
por Francisco Goya con un par de grabados. Otro retrato es el
gue se desprende de un cartel anunciando la Ultima corrida en
Madrid, en 1773:

...para que el Publico logre, como se apetece, una completa, y plausi-
ble diversion, ofrece El famoso Indio Mariano Cevallos, salir, en un
arrogante Cavallo, a sesgar el sexto Toro, amarrarle a un palo, a este
fin havra enmedio de la Plaza, ensillarle, y montarle con tal primor,

y gallardia, que aunque le pondran Vanderillas, y Capearan, dara una
buelta al rededor de ella, tocando una Vihugkci, Diputacion
provincial 5.022-10 [t]).

4

En los objetos descubiertos por sir Arthur Evans en la Isla de
Creta hay numerosas referencias a escenas taurinas y humanas.

2'Roach, 1995:204.
2| a Federacion Ecuestre Internacional acaba de dar su reconocofiata la
disciplina delreinningo doma vaquera americana. Ademas, aut@igae por vez
primera efeinningsea una mas de las competiciones dentro de los Juegos Ecuestres
Mundiales, tal y como sucedi6 en la cuarta edicion, celebrada en Jerez, Espafia (2002).
No obstante, es pertinensefialar que el simbolo mitico que restdétdafigura
delcowboyy su actuacion en rodeos —de donde procedsreling—no hapemi-
tido estudios que se interesen sobre la génesis de dicho espectaculo. Un estudio
reciente muestra, por el contrario, que faugncia de la charreria mexizaen sus
juegos de doma de caballos y toros es indudable (LeCompte, 1985:21-39).
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De esta forma, los términos tdeirokatapsiay tauromakiahan
servido para claBcar los distintos quehaceres de los hombres en
relacion con los toros. Con el primero, los cretensedicksan
las actividades relatas a la destreza de los individuos para brin-
car, sujetar y dominaal taro en espacios abiertos, es demitos
de caza o capturaetrataba de técnicas similares altibzadas
hoy dia por los vaqueros. Y con el segundo, se designaban a los
ritos y juegos que se celebraban en recintos cerrados, que tenian
una relacion directa con l&gstas taurinas.

En primer términogntonces, se tienetiaurokatapsiap actos
de caza representados en la plaza. Rodrigo Caro y Jovellanos
mencionaban juegos del siglo diecisiete vinculados a celebra-
ciones festivas:

manteo, juegos de carnaval, juegos de gallos, gansos y cint,

pelota y pala, juego de la caza, carreras, juego del jilgueos, lett...

Habia otros espdatamente aristocraticos como torneos, juegosties,

toros, que... eran parte importante de fiekta de relieve yonstituian

ejercicios de exhibicion para la nobleza y espectaculo ppwelab?

De tradicién ancestral es la presencia de perros de presa para

dar caza o captura a los toros. Ya en el agatdlithras se narra
la presencia de un can durante la escena taurina.

Por laCrénicadelos reyes de Granada, de Ibn al-Jatib, sabemos que
enfiestas por la circuncisiéon de un hijo suyo orgafiizstas, y una
de ellas fue soltar feroces perros germanicos... contra novillos bravos
a los que mordian en las orejas y enflascos, y ya fatigados los
novillos daban cuenta de ellos los caballeros (Cossio, 1995:41).

La presencia de perros en las corridas se atestigua en los
carteles. Entre los canes destaca uno de nombre “Mallorquin”.
Al menos el apelativo se menciona en tres diferentes corridas,
pero por el tiempo transcurrido entre la primera (5/7/%7y3)

#Cossio, 1995:28.
%Diez Borqueet al, 1986:30-31.
% ARCM, Diputacién provincial 5.022-10 [K].
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las segundas (4/9/179% 19/11/1798") median mas de veinte
afos, por lo que es claro que el original “Mallorquin” ya habia
fallecido, si ngor una cornada (“reciban la menor lesién —anun-
cia el cartel-: mas si por desgracia no se consigueahue se
aspira, estaran prontos otros dos Peffpssi por la edad. Asi

es que se trata de un hijo de éste o de la reutilizacion del mote
por cuestiones de propaganda.

Y de igual forma que el perro de presa fue una realidad cine-

gética en cuanto a los toros, también lo fue al lado de animales
salvajes como el jabalio incluso el lobo:

Por la tarde, antes de empezar la Corrida, se tendra la plausible y
divertida funcion de un corpulent@bo con Perros Galgos.. para

gue al mismo tiempo de lograr el Pablico esta grata satisfaccion, dis-
frute la Obra pia del befieio que la pueda resultar; advirtiendo, que
para evitar toda desgracia en el caso de quebs intentase saltar

a los Tendidos, se pondran en la Barrera las correspondientes Redes,
gue tambien se ha servido S. M. mandar franquear firestaya lid

durara hasta que el Magistrado haga la sefial de matar allaitaalo
(ARCM, Diputacion provincial 5.045-3 [n]).

Asimismo, los 0sos y los monos tenianpmesencia destacada en

las plazas taurinas, en forma tanto de cinegética como de doma.

De esta forma g fin de hacer mas completa y plausible la diversion

se amarra uno de los d@sosconcedidos por S. M. a la Obra pia,

en los medios de la Plaza con toda la seguridad y disposicion corres-
pondiente, para que pueda, mejore que hasta aqui, lidiar distintamente
con dos Perros de presa tan arrogantes y furiosopoqleefundada
confianza que de la valentia y destreza de ellos tienen sus respectivos
Duefios, solo desean que la competencia se decida, soltdndolos uno
a uno, sin otro auxilio: Concluido este combate, seguird otro con el
mismoOso(ARCM, Diputacion provincial 5.044-3 [fi]).

% ArCM, Diputacién provincial 5.044-3 [j].

27 ArcM, Diputacion provincial 5.045-3 [q].
2 ArcM, Diputacion provincial 5.040-2 [m].
2 ArRCM, Diputacién provincial 5.045-3 [q].
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Un ejemplo de monos y perros amaestrados proviene de una
compaiiia italiana dirigida por el sefior Plautini que hacia su
presentacion en 1862 por plazas espafiolas, exhibiendo, entre
otros numeros, una perra de nombre “Fineta” quiakza al
compas de la masica, un perro amaestrado a la alta escuela rea-
lizando ejercicios “del circo olimpico... El salto de las barreras.

El salto de los aros. El salto por uno de sus comparieros puesto
horizontalmente sobre dos sillas, concluyendo c@akb del
tonel”, un pa de monos africanos montados en dos perrosgalg
ejecutaban saltos de barreras, etcétera.

Asimismo, la plaza de toros se convertia en bosquecitti
para procurar una escena de caza. Pero, en algunos casos, la
imaginacion los transportaba a distorsionadas selvas repletas de
animales salvajes, como reptiles o felinos, a los que “toreaban”
improbables indigenas:

¢ Es acasmas facil, 6 menos arriesgado ebtrun Caiman, metiendo
medio cuerpo dentro de su terrible boca, que sacar la capa a un Toro,
0 ponerle una vanderilla? ... ¢ Pues por qué sofiamos adquirir fama de
valentia con tener quien lidie los Toros, quando sabergesdaalidad

y suma destreza con que torean los Caimanes los individuos de una
Nacion barbara, que tiene la fama de la mayor estupidéz, y de la baxeza
de &nimo mas completa? El Cuguar, el Puma é Leon de América, el
Jaguar... no son menos feroces que el mas valiente Toro de Jarama,;
no obstante los torean infelices Indios desnudos... los persiguen, los
acometen, los torean y los matan Indios mal vestidos, y sin gallardia,
ni otras armas, que estacas aguzadas (Cabrera y Artigas, 1991:89).

Otro menester es lo que sucemtiala doma tradicional del caballo.
La presencia de jinetes, en un principio extranjeros, que presentaban
sus numeros duranteflasta taurina va a ser cada vez mayor. Ya en
1773, enla plaza extramuros de la Puerta de Adoaddié un nime
ecuestre conducido por un jinete inglés, tal y como se lee en el cartel:
“deseosos los interesados de complacer al Publico por varios medios,
han dispuesto salgadsa. Vigueraacompanada d&fr. Hammongd

30AHN, Diversos 339-45.
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famoso Ginete Inglés, a hacer ambos diferentes exercicios a Caba-
llo”.* Procedente de Francia, Monsieur Avrillon, natural de Niza,

gueha tenido el haor de trabajar delante de S. M. el Rey de Napdas a

paso por Burdeos, previene al publico que dentro de pocos dias empezara
sus egercicios en la Plaza de Toros. Su Compaiiia se compone de veinte y
cinco personas, y veinte y seis caballos. Los carteles del dia amulaciara

gue debera egecutarse en la funcion, y el preein, Diversos 339-8).

Este espectaculo, de estilo circense, va a ser uno de los primeros
de los muchos que varprogramarse como parte de lasitiagdas
durante todo el siglo diecinueve, como la compafiia eeudstr
equilibristasy de volatines del inglés William Southby (1817). Del
mismo modo que el nimero ecuestre, el de equilibrio, o también
llamado de maroma o de volatirfékjzo su aparicién en [alaza
taurina como lo hara més tarde en la pista como uno de los actos

31ArRcM, Diputacion provincial 5.022-9 [d].

S2Para ubicar la procedencia del volatinero hay que remeraaiss titirite-
ros, como sefiala Evangelina Rodriguez: “...en el contexto espafiol se nos dice
que histrion ‘en su riguroso sentido latino sfgra el que representa disfealo
en las comedias o tragedias; pero por ampliacién se suele tomar por el volatin,
jugador de manos u otros que divierten al publico con disfraces.” Se conecta esta
acepcion peyorativa con la antigua discriminacion, conocida desde los griegos,
de diferenciar a los komoedos y tragoedos de los simples deiquelistai, grupos de
titiriteros que en ocasiones encontraron el patrocinio de ciufladesientes y
que desarrollaron actividades parateatrales pero nunca de prestigio. Se trata del
conjunto, ambiguo y a veces poco precisado, de los que llamaba Fray Francisco
Alcocer en su Tratado del juego (Salamanca, 1559) ‘personas que @ya-sus
ciosos gestos y palabras de burla y risa que dicen, dan contento a las personas
con quien tratan y conuersan’ y que amparaba tanto a juglares y truhanes como a
los llamados titiriteros o titereros (que montaban los retablos o0 maquinas reales
o teatrillos de marionetas), los prestidigiiees o jugadores de manos, algunos
gue representaban ‘nifierias de dancgas y juguetes’, los danzantes de espada (que
hemos visto se llaman en otros lados matachines) y los acrébatas o volteadores
que hacian sus agiles pirag pasaban por los aros, con su pandpliaaices:
volantin, volatin, volatinero, volantin, buratin (que era sélo el que danzaba en la
cuerda...). Sin perjuicio de gastas habilidades, como ya vimos, en su conjunto o
separadas, asistan al aaarsu tejné practica (recordemos la habilidad acrobatica
y el juego de manos de los actores de los entremeses), la @orutttitiritero
se aparata de toda vision reglada del arte teatral...” (1998:127).
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estrellas del circo. En julio de 1795, dentro de las diaceones
de la plaza extramuros de la Puerta de Alcala, se pabsent

el famoso Santiago Reyes, de exercicio Voldalas el Suizo),
[quien va a actuar], para divertir al Concurso, ébuardaloxa, que
sefixara en uno de los sitios mas proporcionados de la Plaza, entre
otras Suertes primorosas, [realizara] la de la gran Caida de Hércules,
con dos pistolas, una en cada mano, quedando pendiente de un pie:
el asombroso Salto del Leon: el Molino de Viento; y el Asador, a
que acompafiara la Misica de Instrumentos correspondiertas, (
Diputacién provincial 5.039-3. []).

Cristébal Suéarez de Figueroa describia los riesgos que corrian
los volatineros al andar y bailsobre una maroma con el compés
de un palo,

cosa admirable a la vista; porque, junto con esto, hac@ares
altisima, asidos a la misma cuerda, mil acciones de ligereza, con tan
prodigiosas vueltas y posturas que dejan atonitos a los circunstantes;
aunque por la mayor parte viene a parar este temerario ejercicio en
penay castigo de sus profesores, porque, o caen desde la cuerda ha-
ciéndose pedazos, o, mientras vuelan, vienen a parar en la dureza de
alguna cuerda que, torciéndose, los haceaqel preparado colchon

o ropa destinada para su paradero (Amoros y Diez, 1999:66).

Otro numero que se mostraba en la arenalfoa@ocido como
de Hércules, que de manera individual o grupal —mediante la
formacion de piramides humanas— hacia gala de la fuerza y el
adiestramiento acrobatico de los artistas. En 1871, en la plaza
de toros de Bilbao, se presento

[...]1a célebre compafiia desdbes argelinos del desierto de Sahdea
la tribuBeni-Zoug-Zougsompuesta de 30 artistas bajalieeccion de
Sidi El Hadj-Ali-Ben-Mohamed Las piramides humanas o los doce
trabajos de ‘Hercules’ en los cuales se distingue el primer Siftita
El Majud, secundado por toda la compaffia.

33AHN, Diversos 339-34.
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Cabe mencionar aqui la consolidarcde la tradicion populér
de loscastellscaalanes que, emparentada con los ejersi
acrobaticos de las piramides humanas, vivio sagge oro entre
los afios 1851 y 1889. En Tarragona y hasta la misma Barcelona
surgieron numerosas agrupaciones que presentaseilsde
una a cinco columnas de seisqs, tanto en plazas publicasmo
en cosos taurind$.También conviene recordar los juegos y de-
portes “halterofilicos” practicados en plazoletas y arenas, desde
tiempos remotos, en las provincias vascas: el levantamiento de
piedras y de pesos o el arrastre de piedras, asi commia
erute(cargar pesas en cada mano) édiekolaris(de pie sobre
troncos para realizar cortes). Sin lugar a dudas, todos tienen su
origen en la dureza de las tareas que los antepasados realizaban
en sus cotidianos trabajos del caserio, asi como la destreza con
gue efectuaban dichas taréas.

Otra tradicion de origen festivo esdeemavaenciana, que
desde la Edad Media celebraban los cégpos en honor a su pa-
tron San José. A partir del siglo digis, la quema de monigotes
satiricos, que era acompafada con fuegd$cates, concluia
con una serie de espectaculos como corridas de toros, bailes,
pantomimas y déses. Por lo general, este acto de explosionesy
luces aparecia dentro de las novilladas. Como ejemplo se puede
mencionar la que se celebré en octubre de 1860, donde

se disparara un gran castillo de fuegosieidies, compuesto espre-
samente por el célebre pirotécnico valenciano D. Vickluens

(a) Ponent,en el cual sefiguran ataque, bombardeos [...] Para dar
tiempo a la preparacion del castillo, y hasta que sea hora oportuna
para el disparo, las musicas de la guarnicion, que generosamente se

34No es el propdsito de este trabajo colocar estas tradiciones espafiolas en el
centro de la investigacion. Pero como contexto vale mencionar a estas egpresion
populares que, como tales, son organizadas y presentadas publicamente en dias
festivos y/o de ferias. Estas tienen como proposito Gltimo la expresion simbdlica
de una identidad poblacional, cuyos rasgosaogina convencién socialmente
aceptada.

35Glell i Cendra, 2002.

%6 Aguirre, 1978:692.
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han prestado a este servicio, ejecutaran piezas agradables y escogidas
(AHN, Diversos 339-44Y.

Asimismo, los nimeros de pantomima tuvieron acogida en
la plaza aunque fuera un mero pretexto para dar vari@dad
una corrida, tal y como se anunciaba en un cartel de, 1773
donde

Josef Delgaddg! Sevillano[en] sus deseos de divertir, y agradar al
Publico, saldra, representando a Don Quijote de la Mancha, montado
en su Rocinante, y a su lado Dofa Dulcinea del Toboso, que lo sera
Bernardo Asensio, (alias Ehavo)con Sancho Panza, y un Page, en
Caballerias menores, a poner Vanderillas a dos Taraa/( Dipu-

tacion provincial 5.022-10 [s]).

De origen espafiol, las mojigangas surgierdimes del die-
ciocho, y se efectuaban durante fiestas carnavalescas mas
importantes, en las que se celebraban badeksfraces, las que,
integrandose mas tarde a diversas celebraciones, enriquecieron
el bagaje de léiesta popular o religiosa. Posiblemente en los
ultimos afos del siglo diecinueve, en la plaza de tte@evilla,
la compaiiia de Gaetano Ciniselli exhibio “el primer grandioso
espectaculo ecuestre, olimpico, gimnastico y militar”. Uno de
Sus numeros representaba la pantomima

“Episodio de la guerra de Africa”, en la cual el héroe Husar de la Prin-
cesa, con singular valor, salva la baadts su regimientcedas manos
de los marroquies; escena patriética militar desempefiada por varios

$7Un ejemplo mas fue el que se llevé a cabo en septiembre de 1796, cuando el
maestro polvorista, “vecino de la Villa de Carranque, en el nimero de fhseArti
competidores de mayor mérito, promete corresponégrre ocurriendo justo
motivo que lo impida; pues ademas de tener prevenidos para prisuifigcion
inmediatamente que se concluya la Corrida de la tardegdienas de Cohetes,
que hasta ahora, segun dice, no se han inventado iguales por alespsa
composicionse presentard, luego que los dispare, un hombiidweg Polvora,
con 18 vanderas, muchos Cafiones de Chispa, de Esdupinos, que causara
muy particular diversion..."aRcMm, Diputacion provincial 5.040-2 [n]).
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artistas de la compafiia y en la cualisénguird un caballo amaestio
expresamente para dicha escena (Armero y Pai986,117).

Cabe mencionar que los carteles y los anuncios en prensa fueron
parte fundamental para la difusion de laslizaas con sus nimeros
de volatiners, pantomimas o mojigangas. En ocast) los empre-
sarios —0 los impresores— cuentan con ilustraciones alusoss a |
espectaculos por presentarse. Dichos dibujos eran incorporados en
uno de los espacios del cartel, donde se incluia la descripcion de los
programas, asi como para dar informacion sobre lugar, fecha, hora
y precios de la diversion en turno. Lo anterior puede seadotej
en lafigura 3, donde aparece la escena de un payaso a la d&anera
picador montado en un asno y en actitud de estoque® toro.

En cuanto a ldiesta taurina, durante buena patte siglo
diecinueve alcanzaba a tener verdaderas muestras en un notable
catalogo recogido en diversos carteles. En un aviso al publico
se anunciaba la celebracion de seis corridas de novillos, cuyo
producto servia para poder empezar a poner en practica, para
la salud general, la separacion por salas de distintos enfermos,
como los tisicos. Y se participaba que

se executara el Juego del Gato y la Mona; Mogiganga de los Borri-
cos, y otras sencillas diversiones, que merezcan la atencion de los
concurrentes; cuyos Juguetes se repartiran en las seis Funciones, y
se manifestara al Publico la que se execute en cada una de ellas, por
Carteles pintados, que demuestren lo que se practicara en el dia, que
en el Cartel se cite\iN, Diversos 339-23).

Y en otro aviso al publico se anunciaba, si el tiempo lo permite, a

Ramoén Liso, aliafabeta,picara a caballo con vara de detener, vestido
defiguron, y acompanado de dos chulos. Y la Compafigotiginero
Adres Villallave, contiuard a trabajar en la maroma, y tablado, donde
executara nuevas habilidades, dafidacon una vistosa mogiganga
(AHN, Diversos 339-24).

%También pueden cotejarse cuatro imagenes de un payaso digniesje
de lucesAHN, Diversos 339-47).
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Figura 3.Clown en mojiganga taurina.

Fuente:Biblioteca Nacional (1865).

Con todo lo antes mencionado, queda claro gfiedta taurina
evoluciona a lo largo del siglo dieciocho, para llegar a unamayo
profesionalizacion a partir del siglo diecinueve. No obstante,
durante dicho periodo siguieron programandose espectaculos
parataurinos mas proximos al arte cirquense o ladeapcion
de escenas cinegéticas. Sin embargo, la tauromaquia terming por
constituir sus propios capitales socioeconomicngtyrales, con
sus instituciones, agentes y publicos especialiZdosforma
resumida, hay que recordar la creacion de hacieradagigras
expertas en la crianza de toros bravos; la construdeifazas
circulares en toda Espafia, con sus tendidos, pasillos y burladeros;
la reglamentacion de feesta taurina a pie y a caballesde el
paseo por la plazay los trajes, hasta el uso de la capa, dlagjon,

Bourdieu, 1990:135-141.
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banderillas y el estoque, asi como el nUmero de toros; la creacién
de la primera escuela taurina y de un libro sobre taunaaaej
crecimiento y la especializacion de un mayor nimero de toreros;
la gestion de empresarios de plazas autonomas del subsidio a los
hospitaleseales; la utilizacion de carteles con vifietas; laindepen-
dencia en la programacion de las corridas y su desarrollo, no solo
en los dias festivos, sino también los domingos, etcétera.

Por eso, desde una loisa interconectada, resulta de gran utilidad
analizar las consecuencias de los encuentros y los desencuentros de
diferentes expresionggroductos en ambitos que van desde los aqui
estudiados hasta los religiosos o los musicales. Se trata, por lo tanto,
de dar cuenta de la gestacyael desarrollo de diferentes instasc
culturales denidas unas frente a otras en areas especasizatho
las diversiones publicas bajo dimensiones espaciales grigsgp
interconectadas. En este caes, toros y otros espectaculos en
Espafia durante un periodo de larga duracion.
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